PREMIO RICERCA «CITTA DI FIRENZE»
-31-



COLLANA PREMIO RICERCA «CITTA DI FIRENZE»

Commissione giudicatrice, anno 2012

Luigi Lotti (Presidente)
Piero Tani (Segretario)
Franco Cambi
Michele A. Feo
Mario G. Rossi
Vincenzo Varano
Graziella Vescovini



Giorgia Sogos

LE BIOGRAFIE DI STEFAN ZWEIG
TRA GESCHICHTE E PSYCHOLOGIE

Triumph und Tragik des Erasmus von Rotterdam,
Marie Antoinette, Maria Stuart

STEFAN ZWEIGS BIOGRAPHIEN
ZWISCHEN GESCHICHTE UND
PSYCHOLOGIE

Triumph und Tragik des Erasmus von Rotterdam,
Marie Antoinette, Maria Stuart

Firenze University Press
2013



Le biografie di Stefan Zweig tra Geschichte e Psychologie :
Triumph und Tragik des Erasmus von Rotterdam, Marie
Antoinette, Maria Stuart/ Giorgia Sogos. — Firenze : Firenze
University Press, 2013.

(Premio Ricerca «Citta di Firenze» ; 31)

http://digital.casalini.it/9788866555087
ISBN 978-88-6655-508-7 (online)

Certificazione scientifica delle Opere

Tutti i volumi pubblicati sono soggetti ad un processo di referaggio esterno di cui sono responsabili
il Consiglio editoriale della FUP e i Consigli scientifici delle singole collane. Le opere pubblicate nel
catalogo della FUP sono valutate e approvate dal Consiglio editoriale della casa editrice. Per una de-
scrizione piu analitica del processo di referaggio si rimanda ai documenti ufficiali pubblicati sul catalogo
on-line della casa editrice (www.fupress.com).

Consiglio editoriale Firenze University Press
G. Nigro (Coordinatore), M.T. Bartoli, M. Boddi, R. Casalbuoni, C. Ciappei, R. Del Punta, A. Dolfi,V. Far-
gion, S. Ferrone, M. Garzaniti, P Guarnieri, A. Mariani, M. Marini, A. Novelli, M.Verga, A. Zorzi.

La presente opera ¢ rilasciata nei termini della licenza Creative Commons Attribuzione — Non
commerciale - Non opere derivate 3.0 Italia (CC BY-NC-ND 3.0 IT: www.creativecommons.by-nc-nd).

CC 2013 Firenze University Press
Universita degli Studi di Firenze
Firenze University Press

Borgo Albizi, 28, 50122 Firenze, ltaly

www.fupress.com/



A mio padre






Sommario

Ringraziamenti 11
Introduzione 13
1. La Moda Biografica negli anni Venti e le Biografie di Stefan Zweig 19
1.1. La moda biografica: un fenomeno europeo 19
1.1.1 1l concetto di «biografia moderna» 20
1.1.2 Gli obiettivi del biografo moderno 22
1.2 La biografia moderna nel mondo tedesco 28
1.2.1 Il circolo di Stefan George 28
1.2.2 Stefan Zweig e Emil Ludwig 32
1.3 La biografia moderna come genere ibrido e le strategie narrative 38
1.3.1 Lo scontro tra storici e biografi: il caso di Emil Ludwig.
Zweig e Ludwig come difensori della biografia moderna 42
1.4 Le biografie di Stefan Zweig e la sua concezione della storia 49
1.4.1 Le biografie come riflesso del Sé: il Damon e lo Schicksal 68
1.4.2 Affinita tra Erasmus e Jeremias: due documenti della crisi 78
2. Triumph und Tragik des Erasmus von Rotterdam 85
2.1 Stefan Zweig tra i fuochi delle ideologie 85
2.2 Larottura con Klaus Mann e il rifugio in Inghilterra 95
2.3 Il rapporto con la fonte: I’Erasmo di Huizinga e
I’Erasmo di Zweig a confronto 103
2.4 Verso I’identificazione: Erasmo come Selbstportrét 123
2.4.1 Una biografia dal carattere diari stico. Contiguita ideale
tra Erasmus e Die Welt von gestern 123
2.4.2 Erasmo come figura esemplare. Elementi di contatto tra I’'umanista e
il biografo 129
2.4.3 Il ritratto di Erasmo come trionfo della ragione 141
2.5 1l conflitto tra Erasmo e Lutero 147
2.5.1 Due ritratti, due combattenti a confronto 147
2.5.2 La difesa della neutralita 161
2.5.3 Erasmo e Castellio: due figure antitetiche. Conclusione
della biografia di Erasmus 170

Giorgia Sogos, Le biografie di Stefan Zweig tra Geschichte e Psychologie. Triumph und Tragik des Erasmus von Rotterdam,
Marie Antoinette, Maria Stuart ISBN 978-88-6655-508-7 (online), CC BY-NC-ND 3.0 IT, 2013 Firenze University Press



Le biografie di Stefan Zweig tra Geschichte e Psychologie

2.6 Recezione della biografia da parte della critica e del mondo

letterario 175
3. Marie Antoinette. Regina di Francia 181
3.1 Il rapporto di Zweig con la Francia 181
3.2 La componente dello Schicksal nella produzione letteraria

di Zweig 185

3.2.1 Rappresentazioni della figura femminile e rapporto con
il destino nelle biografie di Marceline Desbordes-Valmore,

Marie Antoinette, Maria Stuart 188
3.3 Lanascita di Marie Antoinette 191
3.4 Definizione di carattere medio: il personaggio di Grouchy
come precursore di Maria Antonietta 203
3.5 Dall’infanzia di Maria Antonietta al trasferimento alla corte
francese 208
3.5.1 Il rapporto madre-figlia: Maria Teresa e Maria Antonietta.
Il mondo politico e la donna a confronto 208
3.5.2 Mercy: il perfetto alleato di Maria Teresa 224
3.5.3 L’infanzia sottratta. Scontro tra fanciullezza e istanza
storica 228
3.5.4 Il rapporto di Maria Antonietta verso la Corte e i suoi
abitanti 234
3.6 Maria Antonietta e la sua ascesa a regina di Francia 246
3.6.1 Maria Antonietta regina del Rococo 246
3.6.2 Analisi della coppia reale: la situazione coniugale 258
3.6.3 Maria Antonietta e il popolo 265
3.6.4 Larelazione con Fersen. Una parentesi idilliaca 272
3.7 1l destarsi della regina: il definitivo confronto con il destino e
I’apogeo della fine 280
3.8 1l successo di Marie Antoinette 293
4. Maria Stuart. Regina di Scozia 301
4.1 Il rapporto di Zweig con I’Inghilterra 301
4.2 Sulle tracce di Maria Stuart: ricerche storiche e fase dell’esilio 309
4.3 Maria Stuart: Un destino nel segno della tragedia 324
4.3.1 Lo Schicksal si impone su una nascita 324
4.3.2 Il risveglio di una coscienza e di una identita:
la regina lotta contro il destino 339
4.4 Lo scontro politico e religioso 348
4.4.1 La regina si confronta con i nemici interni 348
4.4.2 Maria Stuart e la rivale Elisabeth 353
4.4.2.1 Iritratti: due donne, due regine a confronto 353



Giorgia Sogos

4.4.2.2 Lo scontro tra Maria Stuart ed Elisabeth

4.5 Maria Stuart e la passione

4.5.1 Il matrimonio con Darnley

4.5.2 L’inizio della tragedia: il rapporto con Bothwell. La donna

dimentica la regina

4.5.3 Maria Stuart si avvia verso la rovina
4.6 La regina sul patibolo accetta il proprio destino
4.7 L’accoglienza di Maria Stuart

Considerazioni finali
Riassunto / Zusammenfassung
Bibliografia

Indice dei Nomi

363
370
370
382
394
401
419
425
427
439

453






Ringraziamenti

11 presente lavoro ¢ il risultato di studi condotti nell’arco dei tre anni di dottorato
che si sono rivelati fruttuosi soprattutto durante il soggiorno presso I’Universita
Partner di Bonn, “Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitit”. In questa sede
desidero rivolgere un ringraziamento speciale alla mia Tutor, la Prof.ssa Lucia
Bruschi Borghese, per la guida paziente ed instancabile, per i consigli e per la
disponibilita che mi ha sempre mostrato. Un sentito ringraziamento va al mio Tutor,
il Prof. Dr. Helmut J. Schneider, per avermi accolto dandomi preziose indicazioni
per la mia ricerca. Vorrei esprimere la mia riconoscenza anche al Prof. Patrizio
Collini per i suggerimenti utili per I’avvio al lavoro. Ringrazio gli specialisti di
Stefan Zweig con cui sono entrata in contatto durante il soggiorno in Germania: la
Prof.ssa Ingrid Schwamborn (Univ. di Fortaleza, Brasile) per le corrispondenze
epistolari e i colloqui telefonici, la Prof.ssa Régine Battiston (Univ. de Haute Alsace,
Mulhouse) e la Prof.ssa Annie Duprat (Univ. de Cergy-Pontoise) per il loro
contributo al mio lavoro. Ringrazio inoltre la “Internationale Stefan Zweig
Gesellschaft” di Salisburgo (Universitit Salzburg) per I’accesso all’Archivio dati
della Fondazione. Esprimo gratitudine al Direttore, il Prof. Dr. Hildemar Holl, per
avermi aperto nuove prospettive a seguito dell’invito allo “Jahrestagung der
Internationale Stefan Zweig Gesellschaft”, tenutosi a Salisburgo (Universitét
Salzburg, Stefan Zweig Centre) dal 30 settembre al 2 ottobre 2011. Molto produttivi
sono stati, in quell’occasione, i colloqui-confronti con gli studiosi e i cultori di
Zweig: la Prof.ssa Christine Berthold (Univ. Studi Macerata), il Dott. Dirk Jansen
(Doorn), la Prof.ssa Evelyn Crichton (Univ. Catholique de Lonvain, Belgio), Peter
Scheuenstuhl, Torbjorn C. Hildebrand, Marc-Aurel Rombach. Un particolare
ringraziamento va al Dott. Knut Beck, editore e curatore delle opere di Zweig presso
il Fischer Verlag, per gli stimolanti dibattiti nonché per I’interesse e per gli
apprezzamenti per il lavoro svolto. Ringrazio infine la Profissa e specialista di
Zweig, Gabriella Rovagnati (Univ. Studi Milano), per la sua disponibilita e per il
lungo colloquio intercorso. Sono grata per I’assistenza e per 1’accesso agli archivi e
alle biblioteche: Univ. di Firenze, Berenson Villa I Tatti The Harvard Univ. Center
for Italian Renaissance Studies Fi, European University Institute (Fiesole), Univ.
Studi Siena, Univ. Studi Pisa, Gabinetto Scientifico e Letterario Viesseux Fi, Univ.
Studi Bologna, Bibl. Com. Scandicci, Univ. di Bonn, Universitits- und
Landesbibliothek Bonn, Univ. Koln, Universitits- und Stadtbibliothek Koln,
Heinrich-Heine Universitdt Disseldorf, Freie Universitit Berlin, Deutsches

Giorgia Sogos, Le biografie di Stefan Zweig tra Geschichte e Psychologie. Triumph und Tragik des Erasmus von Rotterdam,
Marie Antoinette, Maria Stuart ISBN 978-88-6655-508-7 (online), CC BY-NC-ND 3.0 IT, 2013 Firenze University Press



Le biografie di Stefan Zweig tra Geschichte e Psychologie

Literaturarchiv Marbach. Grazie al sostegno e alla pazienza smisurata dei miei
genitori, ogni sforzo ¢ stato alla fine ricompensato.

12



Introduzione

Analizzando le biografie di Zweig per risalire al significato che lo scrittore
attribuisce alle figure storiche ci si ¢ imbattuti in un ambito della ricerca rimasto
ancora pressoché inesplorato. Stefan Zweig, scrittore cosmopolita, sempre pronto ad
agire in qualita di mediatore tra le culture e tra gli uomini, ha goduto nel periodo tra
le due guerre di una fama internazionale che in pochissimi anni ha fatto di lui lo
scrittore di lingua tedesca del Novecento piu conosciuto e piu tradotto nel mondo.
La vastissima diffusione delle sue opere ¢ stata favorita dai numerosi contatti che
egli aveva instaurato con le case editrici nonché con i traduttori, come testimoniano,
nel caso italiano, gli incontri con la germanista Lavinia Mazzucchetti, divulgatrice
attiva delle sue opere. Lo strepitoso successo deriva prevalentemente dall’interesse
che gli rivolgeva un pubblico internazionale composto soprattutto dal ceto borghese.
Mentre le novelle costituivano un’attrattiva soprattutto per il pubblico femminile,
che trovava rappresentato, attraverso un linguaggio avvincente, il mondo delle
passioni e degli impulsi nel microcosmo borghese, nelle biografie dedicate alle
figure storiche il lettore riusciva invece ad appagare la curiosita e il desiderio di
apprendimento. Dopo un periodo di grande fortuna il “fenomeno Zweig” conobbe a
partire dal secondo dopoguerra un cambiamento di rotta, per cui il suo nome e la sua
opera caddero nel dimenticatoio. A determinare questa svolta fu soprattutto la
notizia del suicidio dello scrittore che fu accolta, specialmente dai rappresentanti
della letteratura d’esilio, come una sconfitta nella lotta contro il nazismo, in quanto
dimostrazione ulteriore, ai loro occhi, dell’impotenza che gli era stata attribuita fino
dagli anni trenta in seguito alla pubblicazione della biografia di Erasmo.

Come la sua figura, anche ’opera non ¢ stata esente dalla critica. Su
un’analisi costruttiva ed obiettiva delle sue qualita artistiche ha prevalso la condanna
di molti suoi colleghi detrattori che, non senza una vena di invidia, attribuiscono allo
scrittore una mancanza di originalita e finiscono per equiparare lo stile narrativo dei
suoi saggi e delle sue biografie a quello del feuilleton. Inoltre il successo delle
biografie di Zweig viene ricondotto a un’azione finalizzata unicamente a soddisfare
le richieste del suo pubblico. Solo a partire dal 1981 lo scrittore ¢ la sua opera
vivono una sorta di rinascita. Essa coincide con I’iniziativa della casa editrice
Fischer di raccogliere tutte le opere di Zweig in una nuova edizione rendendole di
nuovo accessibili al pubblico, assieme agli epistolari e ai diari. Sul versante della
ricerca gli studiosi e i conoscitori dello scrittore austriaco si sono fino ad ora
concentrati prevalentemente sulla figura del novelliere e del saggista, dedicando
invece poca attenzione a quella del biografo. A testimoniarlo ¢ il numero ridotto di
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studi, redatti per lo piu in forma di articoli per riviste, in cui si riscontra, fra 1’altro,
una pluralita di denominazioni adottate per qualificare le sue grandi biografie, che
vanno da “historischer Roman” a “biographie romancée”.

Col presente lavoro di tesi ci si ¢ posto I’obiettivo di indagare le opere
biografiche di Zweig. Tenendo conto dei suoi saggi e delle sue riflessioni sulla
storia, si € ritenuto il termine “biografia” piu vicino alla concezione dello scrittore,
poiché per il suo ibridismo si presta meglio a racchiudere in sé sia la componente
fizionale che quella storica. Nell’affrontare questo tema si € voluto in primo luogo
contestualizzare il contributo di Zweig entro il fenomeno europeo della moda
biografica, in voga a partire dagli anni venti del Novecento. Individuando le
modalita con cui i maggiori rappresentanti della moda biografica hanno operato, il
lavoro mostra come, se da una parte le biografie di Zweig si possono inserire in
questo contesto per la centralita del soggetto e I’importanza della psicologia nella
rappresentazione storica, dall’altra si sottraggono a ogni tentativo di
schematizzazione. Il lavoro mostra come nelle biografie di Zweig entrino in gioco,
sia per le modalita con cui la storia viene concepita, sia per la scelta delle figure e
dei momenti storici decisivi nella storia europea, una serie di elementi riconducibili
anche al rapporto dello scrittore col proprio tempo. Le sue biografie non sono mai
frutto di un’azione programmata o di un intento prestabilito, ma nascono sempre per
caso, in concomitanza con altri lavori. Esse finiscono perd per assorbire totalmente
lo scrittore che sente, con la loro stesura, la necessita di occuparsi del presente
mediante il rinvio al passato. Oltre ad illustrare e a denunciare i meccanismi che
regolano la politica, il biografo ha la possibilita di proiettare se stesso nei personaggi
della storia a cui si sente particolarmente vicino e che rappresenta come suoi eroi:
Erasmo da Rotterdam, Maria Antonietta ¢ Maria Stuart. Nel trasporre in queste
figure, per effetto del processo immedesimativo, la propria personalita e la propria
condotta, Zweig concorre sul piano della scrittura alla lotta e alla denuncia del
proprio tempo oscurato dall’affermarsi delle dittature, rivelando la propria
impotenza e le proprie angosce. Il lavoro ha voluto inoltre gettare luce sull’attivita
indefessa e meticolosa del biografo che lo vede particolarmente coinvolto sul piano
emotivo. Nel rivalutare questo specifico aspetto di un artista poliedrico quale Zweig,
emerge che proprio nel lavoro di biografo convergono le sue massime doti di
narratore: la finezza psicologica, tratto distintivo anche delle novelle, la componente
teatrale e, infine, ’intuizione del collezionista, appassionato di manoscritti ¢ di
dipinti.

La ricerca si articola in quattro ampie sezioni, ideate logicamente secondo
una struttura che non ¢ cronologica ma che tiene, invece, conto delle dichiarazioni
dello stesso scrittore circa le biografie oggetto di questo studio. Il primo capitolo ¢
stato concepito con un duplice intento. Da una parte ha carattere introduttivo, poiché
intende offrire un panorama della moda biografica per entrare poi sempre piu nel
merito delle biografie di Zweig. Dall’altra funge da pilastro dell’intero lavoro poiché
giustifica la scelta di iniziare con la biografia Triumph und Tragik des Evasmus von
Rotterdam piuttosto che con quella, antecedente, Marie Antoinette. Questa
inversione di rotta € possibile facendo riferimento al dramma Jeremias, redatto
durante il primo conflitto mondiale, che Zweig chiama piu volte in causa mentre
lavora alla biografia di Erasmo e che, a distanza di anni, accostera a Erasmus in Die
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Welt von gestern come «mein personlichste[s], privateste[s] Werk», ["opera piu
personale e piu intima. Gli altri capitoli presentano una struttura monografica:
ciascuno ¢ dedicato alla ricostruzione storica e all’analisi delle singole biografie.

Il secondo capitolo analizza I’opera biografica dell’umanista Erasmo. Vi si
ricostruisce la fase di stesura, segnata dal clima politico connesso con ’ascesa del
nazismo e dalle tensioni vissute in prima persona dallo scrittore nel confronto con
alcuni esponenti della letteratura d’esilio. Attraverso la rappresentazione che Zweig
fa della vita di Erasmo, incentrata sui capisaldi del suo pensiero e sulla sua condotta,
si risale al significato che egli attribuisce a quest’opera, tenendo conto anche della
sua fonte, lo studio su Erasmo di Johan Huizinga.

Infine, gli ultimi due capitoli affrontano rispettivamente le biografie Marie
Antoinette. Bildnis eines mittleren Charakters ¢ Maria Stuart. Individuando le
peculiarita storiche che le singole opere presentano e le differenze caratteriali che
emergono dalla rappresentazione delle due regine, si sono riscontrate anche analogie
e differenze fra Marie Antoinette ¢ il suo «Parallelbuchy, termine con il quale Zweig
si riferiva a Maria Stuart. Le due figure sono accomunate non soltanto dalla tragica
fine, ma anche dalla centralita che il destino ha avuto nella loro esistenza entrando in
conflitto con la loro femminilita. Di questa analogia, sottolineata da Zweig anche
nella biografia di Maria Stuart con la parola «Schicksalsschwester», con cui la mette
in relazione con Maria Antonietta, si € tenuto conto nei due capitoli dedicati a Marie
Antoinette ¢ a Maria Stuart. Essi si aprono parallelamente con una ricostruzione del
rapporto tra lo scrittore e i paesi di riferimento, la Francia e I’Inghilterra, con cui
anche le due sovrane entrarono in contatto.
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Mein Ziel wdre, eines Tages nicht ein grofser Kritiker, eine
literarische Bertihmtheit zu werden — sondern eine moralische
Autoritit.

Zweig a Rolland, Lettera del 1918

Ich hinge eben an meinen Biichern, wie Du an Deinen Kindern.

Stefan Zweig a Friderike, Lettera del 1925

Wol...]sittliche Krdfte am Werke sind, ist es unsere Aufgabe
diesen Willen zu bestdrken.

Stefan Zweig, Brasilien. Ein Land der Zukunft, 1941






La Moda Biografica negli anni Venti e le Biografie di Stefan Zweig

1.1 La moda biografica: un fenomeno europeo

La biografia, genere letterario sui generis secondo la definizione di Jan M.
Romein', conosce a partire dal primo dopoguerra” una vasta diffusione, al punto da
far parlare di «biographische Mode» o di «biographisches Zeitalter». Si tratta di un
fenomeno di breve durata — non a caso viene usato il termine «moda» — che ha
interessato i paesi dell’Europa occidentale, piu precisamente 1’Inghilterra, la Francia
e la Germania.* Gia all’inizio del XX secolo, I'Inghilterra rappresentava la nazione
in cui si produceva il maggior numero di biografie che venivano pubblicate in vesti
diverse come le edizioni tascabili, le monografie illustrate ¢ i compendi.” Tra gli
autori spiccava il nome di Lytton Strachey che, con il suo stile ironico ¢ la fusione di
elementi storici e di arte letteraria, raggiunse presto la popolarita con Eminent
Victorians (1918), una raccolta di ritratti dedicati ad alcune figure del periodo
vittoriano, come il cardinale Manning, Florence Nightingale, il Dr. Arnold e il
generale Gordon. A questo lavoro seguirono gli studi sulle regine Queen Victoria
(1921) e Elisabeth and Essex (1928), che ebbero una grande risonanza nella
Germania degli anni venti. Il principale esponente del genere biografico in ambito
francese era André Maurois, il cui nome era altrettanto conosciuto in Germania. La
gloria in terra tedesca gli fu assicurata da Ariel ou la vie de Shelley (1923), e dalle

! Jan M. Romein, Lebensbeschreibung, in Paul Merker, Wolfgang Stammler (a cura di), Reallexikon der
deutschen Literaturgeschichte, Berlin-New York, Walter de Gruyter & Co, 1965, p. 8. Cfr. dello stesso
autore Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, Bern, A. Francke A.G.
Verlag, 1948, p. 106.

2 Leo Lowenthal, Die biographische Mode, in Theodor W. Adorno, Walter Dirks (a cura di),
Sociologica. Aufsdtze, Max Horkheimer zum sechzigsten Geburtstag gewidmet, Frankfurt am Main,
Europdische Verlagsanstalt, 1955, vol. 1, p. 363.

* Helmut Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom
18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Stuttgart, Metzler, 1979, p. 151.

* Ibid. Cfr. anche Siegfried Kracauer, Die Biographie als neubiirgerliche Kunstform, in Das Ornament
der Masse, Essays, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1977, p. 75. Anche gli Stati Uniti furono
investiti dalla grande proliferazione di biografie. Tra il 1916 e il 1930 si registravano, infatti, nel solo
paese circa 4800 pubblicazioni.

> Friedrich Hiebel, Biographik und Essayistik. Zur Geschichte der schénen Wissenschaften, Bern,
Francke Verlag, 1970, p. 155.
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successive opere biografiche La vie de Disraéli (1927) e Byron (1930).° Nei paesi di
lingua tedesca 1 fautori della biografia moderna furono Emil Ludwig e Stefan Zweig,
gli scrittori piti popolari e piu tradotti su scala mondiale.” Mentre il primo, attivo
nella repubblica di Weimar, esordi con la biografia di Goethe (1919), Stefan Zweig
operod nella prima repubblica austriaca aprendo, con i suoi Drei Meister (1919), la
strada alla biografia moderna.®

1.1.1 1l concetto di «biografia moderna»

Con I’inizio del XX secolo la biografia attraversa una nuova fase, al punto
da essere definita «moderna». Nello studio Aspects de la biographie’ pubblicato nel
1928, André Maurois si era interrogato sul concetto di modernita in relazione a
questo genere letterario. Nel riconoscere I’incertezza della sua nascita,' riconduce la
biografia alle sconvolgenti trasformazioni che hanno investito la societa a cavallo tra
Ottocento e Novecento. Le scoperte scientifiche, raggiunte nel campo della fisica e
della biologia, hanno mostrato come dietro a costruzioni relativamente semplici si
nascondano, in realta, universi infinitamente piccoli e complessi. La teoria della
relativita di Einstein, insieme all’invenzione dei nuovi mezzi di comunicazione,
come il telefono e il telegrafo, contribuiscono al mutamento del concetto di tempo e
di spazio. Sul piano intellettuale decisiva ¢, invece, 1’affermazione della psicologia.
Mentre il fisico Niel Bohr vede nell’atomo non piu un’entitd semplice e isolata,
bensi un sistema complesso e strutturato, Sigmund Freud si addentra nel mondo
dell’inconscio scoprendo la convivenza di differenti personalitd.'' Jan Romein
individua nella «biografia moderna» tre requisiti: I’imparzialita del biografo, la
tendenza a un processo di immedesimazione psicologica e la rappresentazione della
complessa struttura dell’animo umano.'? Egli fa risalire la sua nascita a quel periodo

® Helmut Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom
18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 152.

7 Johanna Roden, Stefan Zweig and Emil Ludwig, in Marion Sonnenfeld (a cura di), Stefan Zweig. The
World of Yesterday’s Humanist Today. Proceedings of the Stefan Zweig Symposium, Albany, State Uni-
versity of New York Press, 1983, p. 239. La studiosa sottolinea che Stefan Zweig era lo scrittore in
assoluto piu tradotto. Tra il 1933 e il 1938 le sue opere contavano, infatti, 111 traduzioni in confronto
alle 60 di Emil Ludwig, alle 80 di Lion Feuchtwanger e alle 74 di Thomas Mann.

¥ Klaus Zelewitz, Geschichte erzihlen — ein Risiko? Die Biographien Stefan Zweigs, in Literatur und
Kritik, Nov/Dez. 1982, Fasc. 169/170, p. 59. Cfr. anche Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre
Geschichte und ihre Problematik, Bern, A. Francke AG., Verlag, 1948, pp. 95-96.

° André Maurois, Aspects de la biographie, Paris, Bernard Grasset, 1930.

1% Ivi, p. 15. Per quanto riguarda la questione relativa all’inizio della biografia moderna, I’autore riporta i
pareri di Harold Nicolson e di Virginia Woolf che sono abbastanza concordi nel fissare una data:
Nicolson la individua nell’anno 1907, la Woolf nel 1910.

" Ivi, pp. 13-57. Vedi Siegfried Kracauer, Die Biographie als neubiirgerliche Kunstform, in Das
Ornament der Masse, Essays, cit., pp. 75-76.

2 Cfr. anche Christian von Zimmermann, Biographische Anthropologie. Menschenbilder in
lebensgeschichtlicher Darstellung (1830-1940), Berlin-New York, Walter de Gruyter, 2006, p. 274.
Oltre alle caratteristiche elencate da Romein, Zimmermann riconosce ulteriori requisiti della biografia
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di crisi che, con la dissoluzione del principio di autorita, ha portato al crollo delle
vecchie concezioni, e il cui apice fu raggiunto con la prima guerra mondiale."® Per
Romein non era affatto un caso che gli autori di biografie, attivi in quel periodo,
avessero pit 0 meno la stessa eta. Fu, infatti, proprio la generazione dei trentenni ad
essere maggiormente colpita dalla guerra: quando i loro libri furono pubblicati,
Strachey e Maurois avevano 38 anni, Ludwig ne aveva 36 proprio come Stefan
Zweig, la cui vita, in seguito alla guerra, fu completamente trasformata.'® Il conflitto
condusse alla distruzione del mondo di ieri contribuendo, al contempo, alla
formazione di una nuova visione della storia. Dinanzi al crollo delle strutture
monarchiche in Germania e in Austria e al consolidamento del capitalismo
industriale, entrambi prodotti dall’esperienza bellica'”, 'uvomo cominciava ad
interrogarsi sul significato dell’esistenza e sull’enigmaticita del destino.'® I senso di
smarrimento e di precarieta lo inducevano a cercare stabilita e orientamento. Fu
proprio la classe borghese a recepire le trasformazioni socio-politiche del primo
dopoguerra come un pericolo sia per la propria posizione che per i propri valori. Al
desiderio di sicurezza corrispondeva il bisogno di avvicinarsi ai grandi ed esemplari
personaggi del passato.'” In questo modo I'uomo contemporaneo non solo poteva
familiarizzare con le figure dei potenti, ma vedeva nelle loro azioni un modello
attraverso il quale era possibile comprendere meglio il proprio tempo.'® Secondo
Lowenthal, dietro all’impulso di comporre biografie, si nascondeva in realtd un
bisogno egoistico: attraverso la rappresentazione di eroi della storia lo scrittore
esprimeva il desiderio di appartenere all’élite dei potenti del mondo contemporaneo.

moderna come il legame tra storia e poesia, la demitizzazione degli eroi e 1’allontanamento da una
modalita etica di osservazione.

'3 Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, cit., pp. 62-65. Cfr.
anche Klaus Giinther Just, Von der Griinderzeit bis zur Gegenwart. Geschichte der deutschen Literatur
seit 1871, Bern und Miinchen, Francke Verlag, 1973, p. 452.

" Ivi, pp. 95-96.

'3 H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom I8.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 112. Cfr. anche Klaus Zelewitz, Geschichte erzihlen — ein
Risiko? Die Biographien Stefan Zweigs, cit., p. 60.

' F. Hiebel, Biographik und Essayistik. Zur Geschichte der schonen Wissenschafien, cit., p. 272. Cft.
anche Lionel B. Steiman, The Worm in the Rose: Historical Destiny and Individual Action in Stefan
Zweig’s Vision of History, in Marion Sonnenfeld (a cura di), Stefan Zweig. The World of Yesterday’s
Humanist Today. Proceedings of the Stefan Zweig Symposium, Albany, College at Fredonia State Uni-
versity of New York Press, 1983, p. 138. Infine cfr. Helmut Lethen, Zwei Barbaren. Uber einige
Denkmotive von Ernst Jiinger und Bertold Brecht in der Weimarer Republik, in Unheimliche
Nachbarschaften. Essays zum Kdlte-Kult und der Schlaflosigkeit der Philosophischen Anthropologie im
20. Jahrhundert, Freiburg i. Br.-Berlin-Wien, Rombach Verlag KG, 2009, p. 108 e p. 104.

' Harmut Miiller, Stefan Zweig, Hamburg, Rowohlt Taschenbuch Verlag, 1988, p. 83. Cfr. anche Dieter
Riesenberger, Biographie als historiographisches Problem, in Michael Bosch (a cura di), Personlichkeit
und Struktur in der Geschichte, Diisseldorf, Padagogischer Verlag Schwann, 1977, pp. 35-36. Lo
studioso sostiene che durante la Repubblica weimariana le biografie dal carattere politico-pedagogico
svolgevano un ruolo fondamentale. Prendendo come esempio i lavori di Gerhard Ritter su Lutero (1926)
e Stein (1931), Riesenberger sostiene che la scelta di queste figure aveva la funzione di rafforzare un
senso di identita in quanto simboli dell’unita nazionale.

' Leo Lowenthal, Die biographische Mode, in Theodor W. Adorno, Walter Dirks (a cura di),
Sociologica. Aufsditze, Max Horkeimer zum sechzigsten Geburtstag gewidmet, cit., p. 366.
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Cosi, vivendo in simbiosi con il personaggio rappresentato, fino quasi ad
identificarsi in esso, egli poteva porre le basi per una lotta di concorrenza su un
piano immaginario.

1.1.2 Gli obiettivi del biografo moderno

La biografia moderna nasce come reazione all’arida rappresentazione della
storia propria del XIX secolo, che aveva connotato le biografie di carattere
scientifico. I paesi in cui questo fenomeno si era diffuso erano soprattutto la Francia
e I’Inghilterra. Nel primo caso ’interesse degli scrittori si rivolgeva soprattutto alla
composizione di ritratti, come nel caso dei Portraits Littéraires (1862-64) di Sainte-
Beuve e degli Essais et nouveaux essais de psychologie contemporaines (1883-85)
di Paul Bourget. Se la biografia francese era caratterizzata da un senso di
responsabilita culturale a cui la nazione doveva adempiere, la biografia inglese si
basava unicamente sui documenti ritenuti piu essenziali per la rappresentazione della
storia politica, letteraria e spirituale del tempo. Molto spesso, perd, questi lavori
sfociavano in vere e proprie falsificazioni, in parte inconsapevoli e in parte
addirittura volute. Nella Germania del XIX secolo la biografia aveva, invece, scarso
rilievo nella vita culturale e letteraria. A differenza dell’Inghilterra, dove la tendenza
a comporre biografie era riconducibile alla forte espansione dell’impero coloniale
britannico e allo sviluppo industriale, la Germania si trovava in posizione arretrata,
mantenendo una struttura sociale dal carattere feudale, militare e burocratico.
Cosicché anche laddove venivano composte biografie, queste avevano un carattere
piu scientifico di quelle dei paesi vicini. Rispetto alla Francia e all’Inghilterra, dove
I’interesse si concentrava sulle figure chiave del mondo politico e culturale, i
biografi tedeschi avevano una predilezione sia per i filosofi o gli artisti, come
mostrano i lavori di Rudolf Haym su Hegel e di Dilthey su Schleiermacher, sia per
le figure di comando, come mostrano le opere di Erich Marcks dedicate a Bismarck
e all’imperatore Wilhelm 1. La scelta dei biografi tedeschi cade su questi soggetti
poiché vengono considerati «portatori di funzioni»; e proprio il particolare criterio
adottato fa pensare alla biografia tedesca come a una rappresentazione piu astratta
rispetto a quella francese e inglese.”’ Nella sua critica allo storicismo Nietzsche
aveva preso le distanze dal proprio tempo caratterizzato, a suo giudizio, da
un’ipertrofia storica legata alla produzione di biografie dal carattere arido e
scientifico. Dinanzi a una descrizione monumentale ed antiquaria, volta solo
all’esaltazione di alcune epoche o di alcuni personaggi del passato, egli auspicava
una rappresentazione critica in cui la storia non dovesse porsi al servizio della
scienza, bensi della vita.”!

197
Ivi, p. 379.

% Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, cit., pp. 58-59.

2! Friedrich Nietzsche, Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, Stuttgart, Reclam, 1970.
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A partire dagli anni venti del XX secolo, la biografia prende una nuova
strada.”? Significativa ¢, nell’ambito inglese, la condanna di Strachey,
chenell’introduzione a Eminent Victorians (1918), rivolgeva contro le voluminose e
monotone biografie dell’epoca vittoriana; attraverso «]...]their ill-digested masses of
material, their slipshod style, their tone of tedious panegyric, their lamentable lack
of selection, of detachment, of design[...]»,” gli apparivano come «funeral
barbarism» per la loro tendenza a venerare le personalita del passato.”!
Riconoscendo nel proprio paese una scarsa tradizione nella composizione di
biografie rispetto alla Francia, Strachey si contrappone allo studio sterile e
monumentale, proprio dei suoi predecessori, e offre un quadro vivo dei soggetti
rivelando anche alcune indiscrezioni sul loro conto.”” Strachey inaugura cosi una
nuova modalita di scrittura della biografia e traccia una linea di demarcazione tra il
vecchio e il nuovo metodo. Secondo lui, il biografo moderno deve saper riconoscere
gli errori del passato ed essere in grado di superarli per presentare una propria
strategia, non limitandosi ad esaltare il soggetto, ma osservandolo da una distanza
critica.

Concerning the Age which has just passed, our fathers and our grand-fathers
have poured forth and accumulated so vast a quantity of information [...]. It is not
by the direct method of a scrupulous narration that the explorer of the past can hope
to depict that singular epoch. If he is wise, he will adopt a subtler strategy. He will
attack his subject in unexpected places; he will fall upon the flank, or the rear; he
will shoot a sudden, revealing searchlight into obscure recesses, hitherto undivined.
He will row out over that great ocean of material, and lower down into it, here and
there, a little bucket, which will bring up to the light of day some characteristic
specimen, from those far depths, to be examined with a careful curiosity. Guided by
these considerations, I have written the ensuing studies. I have attempted, through
the medium of biography, to present some Victorian vision to the modern eye. They
are, in one sense, haphazard visions — that is to say, my choice of subjects has been
determined by no desire to construct a system or to prove a theory, but by simple
motivzess of convenience and of art. It has been my purpose to illustrate rather to ex-
plain.

Nel rivendicare la validita storica della propria ricerca, Strachey introduce
un nuovo modo, proprio della biografia moderna, di rappresentare il soggetto
storico: esso viene svincolato dalla dimensione temporale ed osservato in qualita di
individuo, nella sua complessita.

*? Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, cit., p. 60.

z Lytton Strachey, Eminent Victorians, New York, The Modern Library, 1918, p. VIIIL.

* Giinther Blocker, Biographie — Kunst oder Wissenschafi?, in Adolf Frisé¢ (a cura di), Definitionen.
Essays zur Literatur, Frankfurt am Main, Vittorio Klostermann, 1963, pp. 72-73.

% Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, cit., pp. 97-98. Cft.
anche Christian von Zimmermann, Biographische  Anthropologie.  Menschenbilder in
lebensgeschichtlicher Darstellung (1830-1940), cit., p. 276.

26 Lytton Strachey, Eminent Victorians, cit., pp. VII-VIIL.
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[...]JT have sought to examine and elucidate certain fragments of the truth which took

my fancy and lay to my hand. I hope, however, that the following pages may prove

to be of interest from the strictly biographical no less than from the historical point

of view. Human being are too important to be treated as mere symptoms of the past.

They have a value which is independent of any temporal processes — which is eter-
. 27

nal, and must be felt for its own sake.

La prefazione assume, quindi, il carattere di un vero e proprio manifesto
della biografia moderna, col quale lo scrittore formula il proprio ideale basato
essenzialmente su tre caratteristiche. Alla brevita della descrizione, primo obbligo
che il biografo moderno deve rispettare, seguono la conservazione della propria
indipendenza spirituale e il rispetto dei fatti;* in particolare, quest’ultimo principio
viene sancito mediante la formula: «e n’impose rien, je ne propose rien,
j’exposen.”’ Per attestare il rispetto delle fonti storiche, Strachey dichiarava, alla fine
dell’introduzione, di aver inserito in appendice il materiale di cui si era avvalso per
la composizione dell’opera.™

Analogamente a quelle di Strachey anche le prefazioni di André Maurois e
di Emil Ludwig assumono un carattere programmatico.”’ Jan Romein non trova
affatto sorprendente questa modalita e la riconduce ad un bisogno di certezza che gli
stessi biografi ricercano.’” Nell’introduzione alla sua opera Ariel ou la vie de Shelley
(1923), divenuta gia nell’anno della sua pubblicazione un best-seller,” Maurois
ribadisce la conformita ai fatti confermata dall’indicazione delle fonti storiche e, in
contrasto con il passato, sostiene che la nuova biografia non deve avere né una
funzione didattica né una funzione puramente scientifica.**

On a souhaité faire, en ce livre, ceuvre de romancier bien plutét que
d’historien ou de critique. Sans doute les faits sont vrais et I’on ne s’est permis de

7 Ivi, p. VIIL
2 Ivi, p. IX. “[...]brevity — a brevity which excludes everything that is redundant and nothing that is
significant — that, surely, is the first duty of the biographer. The second, no less surely, is to maintain his
own freedom of spirit. It is not his business to be complimentary; it his business to lay bare the facts of
the case, as he understands them. That is what I have aimed at in this book — to lay bare the facts of
some cases, as | understand them, dispassionately, impartially, and without ulterior intentions”. Cff.
ggnche Friedrich Hiebel, Biographik und Essayistik, cit., p. 275.

Ibid.
30 Ibid. “A list oft he principal sources from which I have drawn is appended to each Biography. I would
indicate, as an honorable exception to the current commodity, Sir Edward Cook’s excellent “Life of
Florence Nightingale,” without which my own study, though composed on a very different scale and
from a decidedly different angle, could not have been written”.
*' H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 239.
32 Jan Romein, Die Biographie. Einfiithrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, cit., p. 97. Cfr.
anche H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom
18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 239.
3 Ivi, p. 100.
* Friedrich Hiebel, Biographik und Essayistik, cit., p. 275.
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préter a Shelley ni une phrase, ni une pensée qui ne soient indiquées dans le mé-
moires de ses amis, dans ses lettres, dans ses poémes; mais on s’est efforcé
d’ordonner ces éléments véritables de maniére a produire 1I’impression de découverte
progressive, de croissance naturelle qui semble le propre du roman. Que le lecteur
ne cherche donc ici ni érudition, ni révélations, et s’il n’a pas le gout vif des éduca-
tions sentimentales, qu’il n’ouvre pas ce petit ouvrage. Ceux qui, curieux d’histoire,
désireront confronter ce récit avec d’autres, trouveront a la fin du volume une liste
de sources accessible.”

Professatosi scolaro di Strachey, Maurois ammirava la sua capacita di
rappresentare la storia: essa non era ridotta ai grandi eventi e alle grandi
trasformazioni, ma D’attenzione del biografo cadeva, piuttosto, sui dettagli che
rivelavano il carattere del soggetto.*

Anche Ludwig, nella prefazione a Goethe. Geschichte eines Menschen
(1920),” annuncia I’inizio di un nuovo genere biografico che unisce il modello degli
antichi greci con la moderna psicologia. In particolare, egli celebra sin dall’inizio la
capacita di Plutarco di rappresentare i soggetti storici in qualita di «Trager des
Schicksals» e osserva, contemporaneamente, come i biografi dell’Ottocento
avessero ridotto la descrizione delle grandi figure a quadri di un’epoca. Se da una
parte, quindi, considera Plutarco il principale modello di riferimento per la
rappresentazione della personalitad, riconosce, dall’altra, l’operato di alcuni
intellettuali del secolo precedente come Carlyle, Taine ¢ Hermann Grimm, nella loro
ricerca della verita storica. Servendosi sia del materiale a disposizione sia dello
strumento della psicologia, Ludwig tenta cosi di creare un nuovo ritratto di Goethe,
il quale, a differenza di quelli precedenti, non doveva né celebrare
incondizionatamente il genio, né fornire un quadro dell’uomo, capace di superare le
proprie crisi. Obiettivo del nuovo biografo era, piuttosto, unire la verita storica con
la rappresentazione psicologica del soggetto.

Im Sinne Plutarcs, doch mit den Mitteln der modernen Psychologie wird fiir
die Nerven unseres Jahrhunderts in diesem Buch eine neue Form versucht, den
Menschen zu gestalten. Aufgabe: die innere Welt eines Menschenlebens aus allen
Symptomen zu erneuern. Mittel: alle von der Philologie anerkannten Quellen,
vornehmlich autobiographische.[...] Ziel: die Landschaften der Seele, von der

35 André Maurois, Ariel ou la vie de Shelley, Paris, Bernard Grasset, 1923, p. 1.

3 Giinther Blocker, Biographie — Kunst oder Wissenschafi?, cit., p. 72. Cfr. anche Christian von
Zimmermann, Biographische Anthropologie. Menschenbilder in lebensgeschichtlicher Darstellung
(1830-1940), cit., p. 277.

*7 La biografia su Goethe garanti a Ludwig il successo su scala mondiale: subito dopo la sua uscita fu
tradotta in ben quattordici lingue. Vedi Johanna Roden, Stefan Zweig and Emil Ludwig, in Marion
Sonnenfeld (a cura di), Stefan Zweig. The World of Yesterday's Humanist Today. Proceedings of the
Stefan Zweig Symposium, cit., p. 237.
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Jugend zum Alter, in langsamer Verschiebung aufgerollt. Ideal: historische
Wahrheit eines Kalenders, psychologische Wahrheit einer Dichtung.38

Attraverso la suddivisione del lavoro in tre volumi, la vita di Goethe viene
scandita in dodici tappe fondamentali, che descrivono la sua evoluzione partendo
dall’eta di sedici anni fino ad arrivare al Goethe ottantenne. Nel compiere questo
percorso nell’anima del personaggio, 1’attenzione del biografo si concentra
soprattutto sul Goethe sessantenne. Attraverso la rappresentazione del conflitto
interiore del soggetto e del suo superamento,” Ludwig non voleva idealizzarlo, ma
ritrarlo nella veste di grande uomo e renderlo esemplare per I'umanita.

Aus solchen Normen ist der Versuch eines neuen Goethe.[...]Nicht mit
einem Genie beginnen wir und enden nicht mit einem Gliicklichen: wir stellen den s
echzigjahrigen Kampf dar, den der Genius mit einer hochst gefahrdeten
Seele fiithrt, um nach gewaltigen Opfern am Ende zu siegen. Was dédmonische
Naturen im Kampf mit sich aus sich zu machen vermdgen, das erhebt sie zum
Vorbilde jedes Strebenden; nicht indem man sie zu den Géttern erhebt, stellt man sie
nachgeborenen Menschen zum Muster.[...] In diesem Goethischen Sinne wird man
hier keinen jungen Apoll mehr finden und keinen alten Olympier, weder den
gliicklichen noch den harmonischen Goethe, sondern die grofite Gestalt der neueren
Geschichte.. .].40

Nonostante non avesse redatto alcun manifesto programmatico della
biografia moderna,”' anche Zweig concordava in qualita di biografo moderno con
Strachey, Maurois e Ludwig, nella ricerca di obiettivita. Lo attestano le introduzioni
alle sue biografie, in cui vengono indicate, in maniera meticolosa, le fonti piu
attendibili di cui si & servito.*” Inoltre nell’intervento Die Geschichte als Dichterin
prende le distanze dalla generazione precedente che, col romanzo storico, aveva
falsificato la storia attraverso la componente fantastica. In particolare, Zweig critica
il modo in cui sia Schiller che Walter Scott avevano trasformato la storia in
aneddoto e si compiace del fatto che gli scrittori del ventesimo secolo siano diventati
pit scrupolosi nel riconoscere il primato della verita storica.*

Gliicklicherweise ist dieser Respekt vor den Tatsachen, vor der urtiimlichen
Bildnerkraft der Geschichte wieder im Wachsen, und der »historische Roman«, die

% Emil Ludwig, Goethe. Geschichte eines Menschen, Stuttgart und Berlin, J.G. Cotta’sche

Buchhandlung Nachfolger, 1920, pp. VII-VIIL

%% Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, cit., p. 98.

* Emil Ludwig, Goethe. Geschichte eines Menschen, cit., pp. XI-XIL

#! Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, cit., p. 97.

2 Cfr. anche Michel Reffet, Stefun Zweig und das Christentum, in Gelber H. Mark (a cura di), Stefan
Zweig reconsidered new perspectives on his literary and biographical writings, Tibingen, Max
Niemeyer Verlag, 2007, p. 93.

# Cfr. anche H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung
vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 156.
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plumpe Geschichtsfdlschung unserer GroBviterzeit, vorbei. Die Zeit ist vorbei, wo
ein Walter Scott mit der Geschichte herumfabulierte und Gestalten formte wie
gemalte Puppen, unmdglich wire heute sogar, was Schiller noch gewagt hat, die
Jungfrau von Orléans auf dem Schlachtfeld sterben zu lassen, statt am Feuerpfahl.
Wir sind klarer geworden, deutlicher, sachlicher und somit redlicher in unserem
Denken, wir glauben nicht mehr, immer romantisieren und heroisieren zu miissen,
um in einer Gestalt Schonheit zu erkennen, und wir ehren die Wahrheit in der
Geschichte zu sehr, um diese leichtfertig zu verindern.*

La biografia del ventesimo secolo si pone pertanto come «Schwester des
Tatsachenberichts», nella ricerca di tutto cid che ¢ reale in quanto documentato.* 11
privilegiare il fatto piuttosto che 1’invenzione corrisponde alla tendenza, sviluppatasi
nel primo dopoguerra, di porre al centro dell’interesse 1’oggettivitad.** Le nuove
scoperte tecniche nel settore delle comunicazioni, come la radio e il cinema,
diffusero un’aura di fascinazione verso I’oggetto in sé; nell’ambito letterario si
assiste all’affermazione del reportage, per cui 1’obiettivo dello scrittore diviene ora
riportare gli eventi del presente. La biografia si mostra altrettanto sensibile a questi
cambiamenti: all’interno del flusso narrativo compaiono molto spesso passaggi
simili al reportage.”” La ricerca della verita storica e la continua esaltazione della sua
importanza rientravano in una strategia narrativa che cercava il consenso. La nascita
della biografia moderna coincide, infatti, con la formazione di una nuova borghesia
scaturita dai cambiamenti economici che avevano investito la societd del primo
dopoguerra.*® Questo ceto medio, perd, non era affatto omogeneo, comprendendo gli
impiegati e i liberi professionisti. Gli autori della biografia moderna rispondevano,
cosi, alle esigenze del nuovo pubblico che da una parte sperava, conoscendo il
passato, di comprendere meglio il presente”’, e dall’altra aspirava, mediante il
processo di acculturamento, ad un’ascesa sociale. Venendo incontro al desiderio di
verita storica, diffuso presso la nuova classe sociale, biografi come Ludwig e Zweig

* Stefan Zweig, Die Geschichte als Dichterin, in Die schlaflose Welt. Essays 1909-1941, a cura di Knut
Beck, Frankfurt am Main, S. Fischer Taschenbuch Verlag, 1990, pp. 261-262.

* Giinther Blocker, Biographie — Kunst oder Wissenschafi?, in Adolf Frisé¢ (a cura di), Definitionen.
Essays zur Literatur, Frankfurt am Main, Vittorio Klostermann, 1963, pp. 58-59. Cftr. anche F. Hiebel,
Biographik und Essayistik. Zur Geschichte der schonen Wissenschaften, cit., p. 272 e Leo Lowenthal,
Die biographische Mode, in Theodor W. Adorno, Walter Dirks (a cura di), Sociologica. Aufsditze, Max
Horkeimer zum sechzigsten Geburtstag gewidmet, cit., pp. 364-365.

* H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 153. Cfr. anche Klaus Giinther Just, Von der Griinderzeit bis zur
Gegenwart. Geschichte der deutschen Literatur seit 1871, cit., pp. 379-388.

*7 Klaus Zelewitz, Geschichte erzihlen — ein Risiko? Die Biographien Stefan Zweigs, cit., pp. 60-61.

* Siegfried Kracauer, Uber Erfolgsbiicher und ihr Publikum, in Das Ornament der Masse. Essays, cit.,
pp. 67-70. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom
18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., pp. 154-155. Cfr. anche Michael Kienzle, Biographie als
Ritual. Am Fall Emil Ludwig, in Annamaria Rucktischel, Hans Dieter Zimmermann (a cura di),
Trivialliteratur, cit., p. 231.

¥ Leo Lowenthal, Die biographische Mode, in Theodor W. Adorno, Walter Dirks (a cura di),
Sociologica. Aufsditze, Max Horkeimer zum sechzigsten Geburtstag gewidmet, cit., p. 366.
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si servivano di forme letterarie proprie della Neue Sachlichkeir’’, come il reportage.
Inoltre cercavano di rispondere in vario modo alle richieste di formazione culturale,
sia mediante il rinvio alla tradizione culturale europea, sia con l’inserimento di
citazioni dalle lingue straniere.”’ La biografia si prestava, quindi, a divenire lo
strumento pit efficace per produrre cultura.” In virtu della corrispondenza tra le
intenzioni didattiche degli autori e il desiderio di apprendimento dei lettori, la
biografia moderna diviene un articolo di consumo di massa.>®

1.2 La biografia nel mondo tedesco
1.2.1 Il circolo di Stefan George

Accanto ai biografi moderni, le cui opere costituivano un fenomeno
popolare,” in Germania erano attivi anche altri scrittori di biografie. Lukacs
individua nella Germania del periodo imperialista una frattura nella classe borghese
provocata dall’avvento della rivoluzione proletaria e dalla lotta tra capitalismo e
socialismo. Lo studioso riconosce, all’interno di questo ceto, una linea
antidemocratica propugnata dalla grande borghesia liberale nei confronti della classe
emergente piccolo borghese.”® Anche i biografi riflettono nelle opere questa
bipolarita e, nella difesa di un ceto piuttosto che dell’altro, rivelano il loro diverso
atteggiamento nel recepire le trasformazioni socio-politiche. In ambito tedesco
occorre distinguere due modalita di produzione biografica, rappresentate dal circolo
di Stefan George, da una parte, e dagli scrittori Emil Ludwig e Stefan Zweig,
dall’altra. La biografia del XX secolo si volge quindi verso direzioni diverse: mentre
il primo gruppo pone l’accento sulla Werkgeschichte, il secondo punta alla
Seelengeschichte.”®

%0 Cfr. a proposito del concetto di “Neue Sachlichkeit” gli studi di Helmut Lethen, Zwei Barbaren. Uber
einige Denkmotive von Ernst Jiinger und Bertold Brecht in der Weimarer Republik, in Unheimliche
Nachbarschaften. Essays zum Kdlte-Kult und der Schlaflosigkeit der Philosophischen Anthropologie im
20. Jahrhundert, cit., pp. 104-105 e H. Lethen, Neue Sachlichkeit, in Alexander von Bormann, Horst
Albert Glaser (a cura di), Deutsche Literatur. Eine Sozialgeschichte, Hamburg, Rowohlt Taschenbuch
Verlag, 1983, Band 9, pp. 168-179.

U H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom I8.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., pp. 209-210.

32 Ivi, p. 209.

3 Leo Lowenthal, Die biographische Mode, in Theodor W. Adorno, Walter Dirks (a cura di),
Sociologica. Aufsdtze, Max Horkeimer zum sechzigsten Geburtstag gewidmet, cit., p. 363. Vedi anche p.
367. Cfr. dello stesso Léwenthal, German Popular Biographies: Culture’s Bargain Counter, in Kurt H.
Wolff, Barrington Moore Jr. (a cura di), The Critical Spirit. Essays in honor of Herbert Marcuse, Bos-
ton, Beacon Press, 1967, p. 267.

* Ivi, p. 365.

% Gyorgy Lukacs, Il romanzo storico, Torino, Giulio Einaudi Editore, 1977, pp. 347-349.

%8 Joachim Miiller, Dilthey und das Problem der historischen Biographie, cit., p. 106.
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Nonostante le differenze, i due gruppi hanno assolto un ruolo
comune. Con la diffusione della cultura, le biografie hanno svolto, infatti, una
funzione di stabilizzazione della classe borghese, rispondendo in modo diverso alle
richieste di quella parte di pubblico a cui si rivolgevano.”’ Lo scrittore-biografo
cercava di placare quel senso di insicurezza e di angoscia da cui sia la grande
borghesia che il ceto medio erano colpite offrendo, sul piano narrativo, quelle nuove
certezze che il suo pubblico auspicava.”®

Nella loro visione elitaria, gli scrittori della cerchia di Stefan George si
rivolgevano alla grande borghesia, con la quale condividevano la posizione
conservatrice. Entrambi guardavano con distacco ed ostilita alla giovane repubblica
weimariana sentita come roccaforte della massa.” Mentre il processo di
industrializzazione e democratizzazione della societa generava un senso di
disorientamento e di incertezza, era soprattutto il potere che la piccola borghesia, da
una parte, e la classe proletaria, dall’altra, stavano assumendo ad essere percepito
come una minaccia. Dinanzi a questi cambiamenti, la grande borghesia reagiva
ripiegandosi su se stessa nella contemplazione nostalgica del passato, o meglio di
una condizione g)re-capitalistica, in cui voleva rifugiarsi per mettere in salvo la
propria identita.®’ Questi scrittori rispondevano, cosi, con le loro opere al bisogno di
sicurezza della grande borghesia. Nella realizzazione di questo obiettivo, la Bildung
si prestava meglio a riproporre quell’armonia tra individuo e societa tanto agognata
dal loro pubblico. La cultura svolgeva, quindi, una funzione stabilizzante, poiché
suppliva alla mancata partecipazione di questa parte della borghesia sia al processo
economico che alla vita politica. Questa funzione compensatoria a cui la biografia
adempiva, valeva anche per gli stessi scrittori. Ritirandosi in una dimensione
considerata superiore a quella della realta contemporanea, le loro angosce nei
confronti del processo economico venivano mitigate, ma non ottenevano alcuna
forza per un nuovo inizio.*'

Al rifiuto del presente, lo scrittore-biografo offriva una fuga nel passato
attraverso la scelta di epoche eroiche,”® prediligendo le figure eccezionali e le loro
azioni al fine di innalzarle e renderle eterne. Le biografie del circolo georgiano
assumevano cosi un carattere monumentale in quanto puntavano a rappresentare
tutto cio che appariva sensazionale e leggendario. Se la prima guerra mondiale era
stata vista come espressione del lato eroico dell’'uomo, la sconfitta della Germania e
la formazione di un nuovo stato provocarono il crollo dell’illusione di aver trovato
un significato nell’azione. Tale perdita veniva compensata solo sul piano fittizio,
attraverso l’elevazione dei grandi combattenti, e confinata, quindi, nel regno del

T H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 212.

%% Ibid. Cfr. anche Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik,
cit., p. 66. Vedi anche p. 140.

¥ Ivi, p. 112.

 Ivi, pp. 116-117.

! Ivi, p. 117.

2 Ivi, p. 212.
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Geist.® T loro lavori, erano, cosi, attraversati da una certa staticita nella quale il
soggetto, privato di una dimensione storica, veniva esaltato come eroe. Eliminando
qualsiasi forma di critica, lo scrittore-biografo riconosceva al suo personaggio quella
stessa funzione di guida e di educatore, incarnata da George.”* Non a caso il
personaggio era elevato a «tipo», simbolo eterno di umanita dinanzi al quale veniva
mantenuta una distanza quasi sacrale.”” In questa tipologia rientravano due
categorie: gli uomini di azione, come Alessandro, Cesare, Federico 11 e Napoleone, e
1 veggenti, come Platone, Winckelmann, Jean Paul, Holderlin e Nietzsche.

Le intenzioni del biografo coincidevano, quindi, con il desiderio di un
pubblico elitario in quanto creava, non solo per il personaggio ma soprattutto per se
stesso, una dimensione armonica. Quest’ultima veniva raggiunta mediante 1’unita di
arte e vita, attraverso la quale era possibile evadere dalla realta presente.® Tra i
maggiori esponenti del circolo georgiano troviamo Friedrich Gundolf, Ernst
Bertram, Max Kommerell, Ernst Kantorowics e Berthold Vallentin, i cui lavori
erano caratterizzati da un intento scientifico oltre che estetico.®’ Nelle loro opere &
possibile ritrovare quegli insegnamenti impartiti dal maestro che accomunavano
tutto il circolo: esse miravano, infatti, a unire gli elementi biografici con la
produzione letteraria. Molto spesso, pero, i dati relativi alla vita del personaggio
venivano tralasciati e la biografia assumeva il carattere di una vera e propria
monografia, nella quale il soggetto veniva idolatrato come creatore.”® Esemplare ¢, a
questo riguardo, la biografia Heinrich von Kleist (1922) di Friedrich Gundolf.”
L’opera assume, infatti, il carattere di un vero e proprio lavoro scientifico. Dopo una
breve introduzione su Kleist, nella quale 1’autore tenta invano di inquadrarlo entro
una determinata corrente letteraria, il lavoro dedica ampio spazio all’analisi delle
singole opere, focalizzando D’attenzione sia sui drammi che sui racconti e
analizzandone le diverse modalita di rappresentazione. Gundolf, che, tra tutti gli
esponenti del circolo, ¢ lo scrittore piu prolifico nella composizione delle
biografie’®, procede in qualita di Wissenschaftler ma abolisce, allo stesso tempo,
quella distanza che separa lo studioso dal soggetto trattato come per vivere in unione
con il proprio personaggio, in una dimensione in cui a dominare sarebbe unicamente
I’arte. Gia nell’introduzione alla sua prima biografia dal titolo Goethe (1916),

& Ivi, p. 132.

v, p. 139, Cfr. anche Karlhans Kluncker, Der George-Kreis als Dichterschule, in Roger Bauer,
Eckhard Heftrich, Helmut Koopmann, Wolfdietrich Rasch, Willibald Sauerlénder, J. Adolf Schmollgen-
Eisennerth (a cura di), Fin de siecle. Zur Literatur und Kunst der Jahrhundertwende, Frankfurt am
Main, Vittorio Klostermann, 1977, pp. 467-480.

 Ivi, p. 143.

% Ivi, p. 137.

7 Ivi, p. 136. Cfr. anche p. 114.

% Ivi, p. 113. Cfr. anche Joachim Miiller, Dilthey und das Problem der historischen Biographie, cit., p.
107.

 Friedrich Gundolf, Heinrich von Kleist, Berlin, Georg Bondi, 1922.

" H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 114.
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Gundolf presenta lo scrittore come una «gesamte Gestalt»''. Al fine di cogliere la
figura in tutta la sua complessita, il biografo e I’esteta si uniscono, partendo
dall’idea che vita e opera costituiscono due elementi di una stessa sostanza.’” L’arte
viene, quindi, esaltata non solo in quanto «primére Form des Lebens»’> ma anche in
quanto dimensione totalizzante: essa contiene, cio¢, ogni forma di esistenza: «Die
Kunst ist Ausdruck, die Gestalt, die Form ihres Lebens selbst, d.h. also nicht etwas
das diesem Leben folgt, sondern etwas, das in und mit und iiber ihm ist, ja was dies
Leben selbst ist».”* Essa rappresenta, per lo scrittore, Iunico strumento conoscitivo
attraverso il quale poter cogliere I’esistenza del singolo. Cid spiega la predilezione
di Gundolf per la produzione poetica degli scrittori, sia nel caso di Kleist che di
Goethe, proprio perché «Die Werke sind dann nicht die Zeichen welche ein Leben
bedeuten, sondern die Korper welche es enthalten. Der Kunstler existiert nur
insofern er sich im Kunstwerk ausdriickt“.”> Dopo questa premessa, lo scrittore-
biografo procede all’esaltazione del soggetto, presentato come ,,das grofite verewigte
Beispiel der modernen Welt».”® Innalzato al pari di un monumento dal carattere
eterno e irraggiungibile, Goethe viene inserito nella cerchia dei grandi uomini,
poiché costituisce 1’'unico esempio capace di unire in sé i concetti di vita, opera e
destino.

Wie nur groBe Menschen wirklich eine eigene Gestalt und ein eigenes Werk
haben, so haben auch nur groBe Menschen ein eigenes Schicksal.[...]Das
Zusammenstimmen dieser drei Félle, so dass sie nur einer sind — eigenes Schicksal,
eigene Schopferkraft, eigene Gestalt — macht erst den klassisch grofien Mann]...].
Goethe ist der einzige Deutsche, der jene Harmonie vollig erreicht hat, er ist deshalb
unser vorzugsweise klassischer Mensch. Darum ist bei ihm weniger als bei
irgendeinem anderen modernen Menschen nétig, seine Werke aus seinem Leben zu
erkldren, hinter seine Werke zu greifen, um sein Leben zu erfassen: denn sie selbst
sind sein Leben.”’

Anche il lavoro di Ernst Bertram dal titolo Nietzsche. Versuch einer
Mythologie (1918) rientra in questa tendenza celebrativa del personaggio. Nietzsche
viene descritto come isolato nel suo mondo spirituale’®, in cui appare «als der letzte
und grofte Erbe aller derer, die vom Stamme des luziferischen Trotzes sind].. .
Nell’introduzione all’opera, Bertram espone al meglio il processo di annullamento

" Friedrich Gundolf, Goethe, Berlin, Georg Bondi, 1917, p. 1.

"2 Joachim Miiller, Dilthey und das Problem der historischen Biographie, cit., p. 107.

7 Friedrich Gundolf, Goethe, cit., p- 2.

™ Ibid.

7 Ibid.

8 Ivi, p. 3.

77 Ibid.

" H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 138.

" Ernst Bertram, Nietzsche. Versuch einer Mythologie, Bonn, Bouvier Verlag Herbert Grundmann,
1985, p. 17.
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della storia tipico della biografia del circolo georgiano.*® Attraverso la distinzione
tra i concetti di Geschichte e di Legende, egli vede in quest’ultima il mezzo piu
adeguato per rappresentare la vita di un uomo:

Keine geschichtliche Arbeitsart verhilft uns[...]zum Anblick leibhaftiger
Wirklichkeit, ,wie sie eigentlich gewesen’. Geschichte[...]ist niemals
gleichbedeutend mit Wiederherstellung irgendeines Gewesenen, mit der mdglichsten
Anndhrung auch nur an eine gewesene Wirklichkeit. Sie ist vielmehr gerade die
Entwirklichung dieser ehemaligen Wirklichkeit, ihre Uberfilhrung in eine ganz
andere Art des Seins; ist eine Wertsetzung, nicht eine Wirklichkeitsherrstellung.[...]
Wir vergegenwirtigen uns ein vergangenes Leben nicht, wir entgegenwirtigen es,
indem wir es geschichtlich betrachten. Wir retten es nicht in unsre Zeit hiniiber, wir
machen es zeitlos. Indem wir es uns verdeutlichen, deuten wir es schon. Was von
ithm bleibt, wie immer wir es zu erhellen, zu durchforschen, nachzuerleben uns
miihen, ist nie das Leben, sondern immer seine Legende.[...] Die Legende[...]ist die
lebendigste Form geschichtlicher Uberlieferung.[...]Die Legende eines Menschen,
das ist sein in jedem neuen Heute neu wirksames und lebendiges Bild.*

1.2.2 Stefan Zweig e Emil Ludwig

Una seconda direzione intrapresa dalla biografia negli anni venti ¢
rappresentata dalle opere degli scrittori Ludwig e Zweig. Essi sono gli iniziatori per
eccellenza della biografia moderna®, in quanto essa si concentra essenzialmente
sull’anima del personaggio.* Il loro percorso & molto simile. Nati nello stesso anno,
ed entrambi provenienti da una famiglia borghese-ebraica,* Ludwig e Zweig erano
grandi viaggiatori. Il primo operd come corrispondente per varie riviste berlinesi,
per le quali ebbe occasione di intervistare autoritd eminenti come re, viceré e
ministri, rimanendo cosi orientato verso il mondo politico; il secondo era attivo in
qualita di letterato in contatto con il mondo intellettuale europeo. Anche per loro la
prima guerra mondiale segnd una svolta."> Ammiratore di Dehmel e di George,
Ludwig rinnega, al pari di Zweig, i suoi esordi letterari e tenta di determinare
nuovamente la sua esistenza poetica nel segno della Neue Sachlichkeit. D’altro canto
anche Zweig sembrava essersi deciso dopo il conflitto ad impegnarsi politicamente.

8 H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 172.

8! Ernst Bertram, Nietzsche. Versuch einer Mythologie, cit., pp. 9-10

%2 Klaus Zelewitz, Geschichte erzihlen — ein Risiko? Die Biographien Stefan Zweigs, in Literatur und
Kritik, cit., p. 59.

% H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 201.

8 Johanna Roden, Stefan Zweig and Emil Ludwig, in Marion Sonnenfeld, Stefan Zweig. The World of
Yesterday’s Humanist Today. Proceedings of the Stefan Zweig Symposium, cit., pp. 236-237.

% Nel caso di Zweig cfr. Harry Zohn, Wiener Juden in der deutschen Literatur. Essays, Tel-Aviv,
Olamenu Edition, 1964, p. 20.
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Riconoscendo, pero, la propria incapacita di azione pubblica, continuava a farsi
portavoce di un forte pensiero umanitario. Eppure nei lavori biografici di entrambi &
riconoscibile il desiderio di partecipare alla vita politica. La precoce rassegnazione
di Zweig insieme alle ricerche apparentemente infondate di Ludwig, rivelano,
piuttosto, come il loro impegno per la repubblica e per la democrazia fosse alla fine
guidato pit dal sentimento che non da un’intenzione concreta.™

Le biografie di Zweig e di Ludwig costituiscono a loro volta un tentativo di
fornire una risposta al desiderio di sicurezza della borghesia. Mentre la cerchia di
George era orientata verso un pubblico ristretto di lettori, Ludwig e Zweig volevano
rivolgersi a tutta la classe borghese, decisi a raggiungere, con le loro opere,
un’ampia popolarita.*’ I loro sforzi mirano, quindi, a soddisfare i tentativi di ascesa
sociale della piccola nuova borghesia, intenzionata a far propri gli ideali della
vecchia classe borghese. Oltre ad elevarsi culturalmente, questa classe aspira ad una
armonia tra il singolo e il mondo circostante.*® Le biografie esprimevano al meglio
questa duplice esigenza. Sia Ludwig che Zweig si rifacevano al modello narrativo
tradizionale, proprio del XIX secolo, attraverso il quale potevano offrire al lettore
I’illusione di quella sicurezza e di quell’armonia propria del vecchio mondo
borghese.* La biografia moderna rivela, in questo modo, il suo carattere escapistico:
dinanzi all’angoscia provocata da tutto cio che ¢ nuovo ed estraneo, il lettore era
spinto a fuggire nella sicurezza del passato.” In realta, i biografi avevano finito per
rendere 1 loro lavori privi di qualsiasi contatto con il presente poiché venivano
incontro al desiderio della piccola borghesia, la quale si rifugiava in una dimensione
privata, ritenuta piu sicura in quanto lontana dalle pressioni del mondo politico e
sociale. Cosicché anche la scelta del soggetto da rappresentare non era riconducibile
alla situazione politica a loro contemporanea, ma era dettata unicamente da un
desiderio di rappresentazione psicologica. La perdita del milieu e 1’uso dominante
della psicologia sono da interpretare come riflesso diretto di quella separazione tra
coscienza privata e pubblica che caratterizzava la nuova borghesia. I biografi hanno
contribuito a rafforzare questa chiusura nella sfera privata rappresentando nelle loro
opere soprattutto il mondo dei sentimenti; la dimensione socio-politica viene
sostituita da una forma di partecipazione emozionale e trasformata in un processo di
natura individuale e irrazionalistica.”’

A differenza del circolo georgiano, che cercava la legittimazione culturale-
spirituale, Ludwig e Zweig puntavano infatti a rappresentare la componente

% H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., pp. 153-154.

% Ivi, p. 181. Cfr. anche p. 211.

% Ivi, p. 216.

% Tvi, p. 223.

* Siegfried Kracauer, Die Biographie als neubiirgerliche Kunstform, in Das Ornament der Masse.
Essays, cit., pp. 78-79.

' H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 181.
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umana.” Concentrando la loro attenzione esclusivamente sul soggetto e sulla sua
vita interiore, entrambi svilupparono una particolare modalita di scrittura mediante
la quale riuscivano ad infrangere la distanza rispetto al lettore e a destare le sue
emozioni.”® L’interesse per la dimensione psicologica raggiunge I’apice intorno al
1900 grazie alla diffusione della psicoanalisi. Nelle riviste scientifiche dell’epoca
come “Imago” e lo “Jahrbuch fiir Charakterologie” compaiono psicodrammi di
poeti, di artisti e di politici, a cura di famosi psicologi come Eduard Hitschmann e
Josef Sadger, 1 quali possono essere interpretati come tentativi di una societa che
cerca di indagare se stessa e di autodeterminarsi. A questi studi si uniscono
rappresentazioni caratteriologiche quali Geschlecht und Charakter (1903) di Otto
Weininger e Prinzipien der Charakterologie (1910) di Ludwig Klages. Per lo
sviluppo della biografia di grande interesse sono le cosiddette
“Psychopatographien”. Dopo i lavori dell’italiano Cesare Lombroso Genio e follia,
apparso nel 1864, e Genio e degenerazione, del 1897, furono soprattutto i lavori di
alcuni scrittori come Paul Mobius, Wilhelm Weygandts con il suo Abnorme
Charaktere in der dramatischen Literatur: Shakespeare, Goethe, Ibsen, Gerhart
Hauptmann del 1910 e Ernst Kretschmer con Geniale Menschen (1929) ad avere
una vasta risonanza in Germania. Il piu importante esempio di analisi psicoanalitica,
condotta su un personaggio storico, ¢ rappresentato dallo studio di Freud sulla figura
di Leonardo da Vinci Eine Kindheitserinnerung des Leonardo da Vinci (1910).
Freud parte da un ricordo infantile — in realta si trattava di una fantasia — riportato a
distanza di anni dallo stesso Leonardo: quando era ancora nella culla, un nibbio
avrebbe aperto la sua bocca con la coda e con essa lo avrebbe piu volte percosso.
Attraverso un’indagine psicoanalitica, Freud ricostruisce il significato di questa
affermazione e la riconduce alla sua omosessualita attraverso 1’indagine del rapporto
con la madre naturale e con il padre. Allo stesso tempo delinea il ritratto dell’'uomo
Leonardo insieme a quello dell’artista, che lascia le sue opere incompiute.”* Di
grande interesse €, inoltre, 1’osservazione che in questo studio ¢ dedicata al genere
biografico. In risposta allo scarso interesse per le patografie, Freud deplora il
successo delle biografie. Il suo rimprovero si volge indistintamente a tutti i biografi
dell’epoca; senza citare alcun nome, egli prende le distanze dalla pratica comune di
stilare ritratti che considera idealizzati, in quanto mossi dal desiderio di
immedesimazione e, pertanto, privi di oggettivita e di distanza critica.

Es wire vergeblich, sich dariiber zu tduschen, dass die Leser heute alle
Pathographie unschmackhaft finden. Die Ablehnung bekleidet sich mit dem
Vorwurf, bei einer pathographischen Bearbeitung eines grofen Mannes gelange man
nie zum Verstidndnis seiner Bedeutung und seiner Leistung[...]. Die Pathographie
setzt sich iiberhaupt nicht das Ziel, die Leistung des groBen Mannes versténdlich zu
machen; man darf doch niemand zum Vorwurf machen, dass er etwas nicht gehalten

%2 Ibid.

% Ivi, p. 173.

% H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., pp. 166-167.
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hat, was er niemals versprochen hatte. Die wirklichen Motiven des Widerstrebens
sind andere. Man findet sie auf, wenn man in Erwédgung zieht, dass Biographen in
ganz eigentiimlicher Weise an ihren Helden fixiert sind. Sie haben ihn hdufig zum
Objekt ihrer Studien gewéhlt, weil sie ihm aus Griinden ihres personlichen
Gefiihlslebens von vornherein eine besondere Affektion entgegenbrachten. Sie
geben sich dann einer Idealisierungsarbeit hin, die bestrebt ist, den groen Mann in
die Reihe ihrer infantilen Vorbilder einzutragen, etwa die kindliche Vorstellung des
Vaters in ihm neu zu beleben. Sie 16schen diesem Wunsche zuliebe die individuellen
Ziige in seiner Physiognomie aus, glitten die Spuren seines Lebenskampfen mit
inneren und dufleren Widerstinden, dulden an ihm keinen Rest von menschlicher
Schwiche oder Unvollkommenheit und geben uns dann wirklich eine kalte, fremde
Idealgestalt anstatt des Menschen, dem wir uns entfernt verwandt fithlen konnten. Es
ist zu bedauern, dass sie dies tun, denn sie opfern damit die Wahrheit einer Illusion
und verzichten zugunsten ihrer infantilen Phantasien auf die Gelegenheit, in die
reizvollsten Geheimnisse der menschlichen Natur einzudringen.95

Se, da una parte, gli autori della biografia moderna si sono accostati a questi
studi psicologici, dall’altra rimangono scettici dinanzi al metodo psicoanalitico. Essi
tentano di intraprendere una strada diversa, sviluppando una propria capacita di
immedesimazione; anche la scelta dei soggetti storici ¢ dettata da un’affinita che lo
scrittore sviluppa nei loro confronti.”® Mentre Ludwig parla di «Seelenkunde»,
Zweig intende ricercare, come dichiara nella prefazione di Marie Antoinette, la
«seelische Wahrheit» puntando alla rappresentazione di un «Bildnis eines mittleren
Charakters». Anche la scelta del termine «Bildnis» rivela I’impronta psicologica che
Zweig vuole dare alle sue biografie. Ci troviamo percio dinanzi a lavori
caratteriologici che, benché vadano nella direzione di una psicologia scientifica, non
possono essere considerati tali. Ludwig e Zweig, infatti, si avvalgono da dilettanti
dello strumento psicologico. Nonostante la sua ammirazione per Freud e i contatti
personali ed epistolari, Zweig aveva mantenuto le distanze dalla psicoanalisi; anche
Ludwig, autore di Der entzauberte Freud (1946), rifiuta 1’'uso del metodo freudiano
per la composizione della biografia come, del resto, aveva gia fatto André Maurois
nel suo saggio del 1942, The Ethics of Biography. Questi scrittori scelgono di
rappresentare le figure storiche a cui si sentono piu affini, secondo il principio che il
biografo deve essere un ottimo conoscitore dell’animo umano.”’ Significativa &, a
questo proposito, I’importanza che sia Zweig sia Ludwig riconoscono alla
fisiognomica. In quanto collezionista di autografi e di manoscritti, Zweig avrebbe
potuto definirsi un Augenmensch’ trasferendo la sua capacita di osservazione nella
composizione di un ritratto; anche Ludwig attribuisce nel suo lavoro su Goethe una

o Sigmund Freud, Eine Kindheitserinnerung des Leonardo da Vinci, Frankfurt am Main, Fischer
Taschenbuch Verlag, 2006, p. 99.

% H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 168.

7 Ivi, pp. 167-168.

% Ivi, p. 175.
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grande importanza ai ritratti, che hanno la funzione di scandire le tappe piu
importanti della sua vita. André Maurois guardava a sua volta con ammirazione alla
modalita in cui Strachey realizza, in una sua opera, la descrizione del naso di un
personaggio: si tratta di Lady Hester.” Grazie agli esempi di scrittori come Zweig ¢
Ludwig vediamo, quindi, come la biografia moderna si riduca allo studio dell’animo
umano e, concentrando 1’attenzione sul soggetto, si limiti a registrare lo sviluppo del
carattere.'”’

Con tale concentrazione sul dettaglio, le loro biografie non corrispondono
secondo Romein ai tre criteri con cui aveva definito la biografia moderna. Il
complesso quadro dell’anima, unito al processo di immedesimazione psicologica
vanno, infatti, a discapito del contesto storico'”', per cui gli avvenimenti mondiali
vengono ridotti a motivazioni individuali, come avviene nella Marie Antoinette di
Zweig'"” o nella prefazione a Wilhelm 11, dove Ludwig spiega: «Hier ist der Versuch
gemacht, aus den Charakterziigen eines Monarchen unmittelbar die wel%politischen
Folgen, aus seinem Wesen das Schicksal seines Volkes zu entwickeln».'? Pertanto,
se da una parte, la biografia moderna eredita I’insegnamento di Dilthey'™, che
partendo dall’autobiograﬁa pone alla base della stessa biografia la comprensione
della vita dell’altro'®”, dall’altra trascura il concetto di historischer Mensch per
trasformare tutto in un momento soggettivo.'® Proponendo ai lettori un diagramma
dell’anima, i biografi sanciscono quindi I’isolamento del singolo e impediscono il
suo necessario legame con la societd.'”” Nelle loro opere non viene offerta alcuna
spiegazione politica, ma I’attenzione per le questioni sociali e politiche viene
spostata in una dimensione mitica.'” Gli scrittori adempiono alla loro funzione
consolatoria proponendo, come alternativa, un’armonia sul piano estetico-formale: il
lettore riceve, cosi, una sicurezza, ma puramente fittizia."” Come le biografie del
circolo georgiano, anche queste tradiscono paure ed angosce, unite a tentativi di
compensazione. Esse hanno rafforzato il processo di allontanamento della borghesia
dalla politica e di evasione dalla realtd nella dimensione soggettiva non solo

* Ibid.

1% Christian von Zimmermann, Biographische Anthropologie. Menschenbilder in lebensgeschichtlicher
Darstellung (1830-1940), cit., p. 278.

' 1bid. Cfr. anche H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen
Gattung vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 174.

192 H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom I8.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 174. Cfr. anche Lionel B. Steiman, The Eclipse of Humanism:
Zweig between the Wars, in Modern Austrian Literature, Vol. 14, n. 3/4, 1981, p. 158.

193 Emil Ludwig, Wilhelm der zweite, Miinchen, Riitten&Loening Verlag, 1964, p. 7.

1% H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom I8.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 169.

195 Cfr. Wilhelm Dilthey, Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geisteswissenschafien, cit., p.
247.

19 H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom I8.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 169.

7 Ivi, pp. 214-215.

18 [vi, pp. 206-207.

199 Ivi, pp. 218-219.
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attraverso ritratti dal carattere «unpolitisch», ma mitizzando o demonizzando il
processo  socio-politico.''” Con le continue tensioni politiche presenti nella
repubblica weimariana, 1’ottimismo che gli scrittori avevano nutrito per le nascenti
strutture democratiche inizid a vacillare. Mossi inizialmente dal desiderio di
superare il passato, Ludwig e Zweig avevano guardato positivamente alla
democrazia.""' 1l rimo, in particolare, definiva i suoi lavori «Parlamentsreden» in
senso letterario.'' Nelle sue biografie, Ludwig cercava di avvicinare i lettori ai
grandi personaggi creando un rapporto di empatia.'”® La mancanza di uomini politici
esemplari nella repubblica di Weimar lo aveva spinto ad orientarsi verso il sistema
politico italiano e sovietico, riconoscendo il lato costruttivo di entrambe le dittature.
Una prova di questo spostamento ¢ costituita dal libro Mussolinis Gesprédche mit
Emil Ludwig (1932). Da una serie di interviste che il giornalista-scrittore rivolge al
duce, si evince I’ammirazione per I’'uomo che come Napoleone incarnava un’idea
europea.'"

Alla nostalgia di Ludwig per le figure eroiche del passato e alla
rappresentazione di uomini esemplari del presente, come nel caso di Mussolini, si
contrappone il pessimismo di Zweig dinanzi al presente. Ne ¢ testimonianza la
biografia di Fouché (1929), un ritratto dell’'uomo politico opportunista e privo di
carattere con il quale Zweig offti il proprio «Beitrag zur Typologie des politischen
Menschen». Ad essa seguirono Marie Antoinette (1932) e Maria Stuart (1935) e,
come biografia intermedia, il lavoro su Erasmo da Rotterdam, considerato il suo
documento piti personale.'’> Come Ludwig, anche Zweig mostrd la propria
delusione per la democrazia. Manifestando una iniziale simpatia verso il partito
nazista interpreto la sua vittoria durante le elezioni del 1930 come una rivolta della
gioventu contro la lentezza politica.'°

"0 [vi, p. 208.

! Johanna Roden, Stefan Zweig and Emil Ludwig, in Marion Sonnenfeld, Stefan Zweig. The World of
Yesterday’s Humanist Today. Proceedings oft he Stefan Zweig Symposium, cit., p. 238.

Y2 Y. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 155.

3 Tvi, pp. 185-186. Scheuer riporta la riflessione di Walter Benjamin secondo il quale Ludwig era
interessato esclusivamente alla rappresentazione di grandi uomini. Pertanto definisce le sue biografie
come ,,Aufrif} eines Heldenlebens*.

"4 Michael Kienzle, Biographie als Ritual. Am Fall Emil Ludwig, cit., p. 237. Cfr. H. Scheuer,
Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18. Jahrhundert bis
zur Gegenwart, cit., pp. 207-208.

5 H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom I8.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., pp. 207-208. Cfr. anche lo studio di Harry Zohn, Wiener Juden in
der deutschen Literatur, cit., p. 22. Lo studioso definisce 1’Erasmus come ,,Zweigs personlichste
Biographie”.

"¢ Donald A. Prater, Volker Michels (a cura di), Stefan Zweig. Leben und Werk im Bild, Frankfurt am
Main, Insel Verlag, 1981, p. 193.
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1.3 La biografia moderna come genere ibrido e le strategie narrative

Nonostante la pretesa di verita, sottolineata in piu occasioni da questi
scrittori, la biografia moderna non si riduce a documento dal valore scientifico.
Inoltre, colui che si cimenta in questo genere letterario, non si professa mai come
Historiker, storico specializzato, ma si presenta come Dichter, nonostante 1’interesse
per la materia storica.''” Dinanzi a questa ambiguitd Lukécs condanna la biografia
moderna vedendo in essa una confusa mescolanza di romanzo e di storia, un
«pastiche» che non ¢ né 1'uno né I’altra. Facendo riferimento ad essa, egli parla,
per9, di bellettristica storica e non di biografia moderna e definisce quella moda una
forma biografica del romanzo storico.'"®

Molti scrittori-biografi dell’epoca sono concordi nell’attribuire alla storia un
duplice carattere. Significative sono a questo riguardo le parole di Ernst Bertram
nell’introduzione al lavoro su Nietzsche, in cui riconosce nel concetto di storia la
coesistenza di poesia e di scienza: «Geschichtung ist Dichtung. Nie und niemals
,exakte Wissenschaft’. Sie ist immer geheimnisvol zweideutign,'" e la prospettiva
di André Maurois, che nella prefazione a Ariel ou la vie de Shelley guarda alla
biografia come una combinazione di romanzo e di opera storica.'”’ Emil Ludwig,
infine, nel suo articolo “Historie und Dichtung” (1929) individua nel lavoro del
biografo il vaglio e I'interpretazione dei documenti per trasformare il tutto in una
forma poetica: «Denn insofern Geschichte schreiben nichts anderes ist, als die
iiberlieferten Dokumente sichten, sondern und deuten, so kommt sie gewissen
Formen der Dichtung verfinglich nahe».'”! Anche le biografie di Zweig si trovano
in una condizione intermedia tra Geschichte e Dichtung dove a prevalere ¢
soprattutto la Psychologie. Essa svolge un ruolo essenziale sia per la modalita con
cui gli eventi e 1 personaggi vengono narrati, sia per la misura con cui i fatti vengono
interpretati. Per la compresenza di questi elementi ci troviamo spesso dinanzi a una
confusione concettuale dovuta alla pluralita di termini che gli studiosi adoperano nel
designarle. Mentre, ad esempio, Hartmut Miller usa il termine «biographie
romancée»' >, Strelka parla di «literarische Biographien» per distinguerle dai
saggi.'” Inoltre, se alcuni parlano di «historische Romaney, altri, invece finiscono
per sovrapporre i due concetti di romanzo e di biografia. E il caso di Honsza, il
quale, nel corso dell’analisi dedicate alle biografie di Zweig, cade in contraddizione:

"7 Christian von Zimmermann, Biographische Anthropologie. Menschenbilder in lebensgeschichtlicher
Darstellung (1830-1940), cit., p. 279.

"8 Gyorgy Lukacs, Il romanzo storico, cit., pp. 346-347.

"9 H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom I8.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 118.

120 Giinter Blocker, Biographie — Kunst oder Wissenschaft?, in Adolf Frisé (a cura di), Definitionen.
Essays zur Literatur, cit., p. 74. Vedi anche introduzione di Andr¢ Maurois.

12! Emil Ludwig, Historie und Dichtung, in Die neue Rundschau (1929), Band 1, p. 359.

'22 Hartmut Miiller, Stefan Zweig, Hamburg, Rowohlt Taschenbuch Verlag, 1988, p. 105.

12 Joseph Strelka, Stefan Zweig. Freier Geist der Menschlichkeit, Wien, Osterreichischer Bundesverlag,
1981, p. 62.
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se in un primo momento indica Fouché, Marie Antoinette ¢ Maria Stuart come
«biographische Romaney, piu avanti fa riferimento al testo di Fouché come a una
«Biographie».'**

Secondo Michel Reffet, anche Lukacs era incappato nello stesso errore
scientifico, poiché aveva finito per confondere i due concetti di romanzo storico e di
biografia storica, laddove Zweig aveva tracciato, invece, una chiara differenza tra i
due.'” Per superare questo dilemma nel campo degli studi su Zweig occorre
considerare non solo le dichiarazioni dello scrittore, ma anche la modalita con cui le
biografie vengono composte. Zweig aveva espresso piu volte, nelle sue conferenze
Die Geschichte als Dichterin e Die Geschichtsschreibung von morgen, la propria
avversione per le biografie romanzate e per i romanzi storici, denunciando in questi
la tendenza a falsificare la storia attraverso scene o dialoghi inventati.'*® Nel corso
dei suoi studi Zweig si mostro sempre solerte nel ricercare il materiale storico al fine
di risalire alla verita, come dimostrano le assidue indagini presso gli archivi di
Vienna, di Parigi ¢ di Basilea. La sua diligenza viene confermata in un passo
epistolare che rivolge all’amico Ebermayer durante le ricerche su Maria Stuart: «Ich
muss alles wissen, ehe ich zu schreiben anfange».'”” Per la risoluzione di questo
problema sono ancora una volta significative le dichiarazioni di Reffet. Lo studioso
sostiene che Zweig aveva trovato, attraverso la biografia, la soluzione piu sensata
per conciliare il romanzo e la storia.'*®

Lo scrittore organizza la narrazione dove, nel rispetto dei fatti storici,
convergono numerosi fattori impiegati per descrivere gli eventi e i personaggi: I’'uso
frequente del paragone e dell’antitesi tra le figure, la capacita di immedesimazione
nel personaggio rappresentato dando voce ai suoi pensieri e interpretandone le
azioni. In questa maniera Zweig voleva fungere da Vermittler: il suo intento era di
rendere accessibile il sapere al ceto medio attraverso strategie narrative allettanti.
Strelka sottolinea che cio che rende affascinanti le biografie di Zweig ¢ proprio il
modo con cui egli riporta i fatti storici piu importanti ¢ li poetizza affinché il
pubblico non si annoi. > Nell’arte di divulgare le proprie conoscenze Zweig agiva in
qualita di Kiinstler, coniugando nell’opera il ruolo di studioso, conoscitore delle
fonti storiche, e di poeta. Non a caso nel suo lavoro Die Geschichte als Dichterin
egli attribuisce alla storia numerose funzioni, riconoscendo la pit importante nel

'2* Honsza Norbert, Stefan Zweig und die dichterische Biographie, in Istituto Orientale di Napoli.

Annuali. Sezione Germanica V11, Napoli, 1964, p. 125.
12 Michel Reffet, Stefan Zweig und die Gegner der ,biirgerlichen Literatur*, in Thomas Eicher (a cura
(lizi(), Stefan Zweig im Zeitgeschehen des 20. Jahrhunderts, Oberhausen, Athena Verlag, 2003, p. 286.

" Ibid.
17 Erich Ebermayer, Eh’ ich’s vergesse...Erinnerungen an Gerhart Hauptmann, Thomas Mann, Klaus
Mann, Gustaf Griindgens, Emil Jannings und Stefan Zweig, Miinchen, LangenMiillen, 2005, p. 275.
128 Michel Reffet, Stefan Zweig und die Gegner der ,biirgerlichen Literatur, in Thomas Eicher (a cura
di), Stefan Zweig im Zeitgeschehen des 20. Jahrhunderts, cit., p. 289.
129 Joseph Strelka, Stefan Zweig. Freier Geist der Menschlichkeit, Wien, Osterreichischer Bundesverlag,
1981, cit., p. 70.

39



Le biografie di Stefan Zweig tra Geschichte e Psychologie

dono poetico.'™ Si pud osservare come ’elemento artistico stia sempre alla base
della sua creazione. Gia il fatto di non fornire di volta in volta indicazioni
scientifiche, ma di integrare le sue conoscenze nel testo fa delle sue biografie
historische Kunstwerke. Anche il suo traduttore rumeno Eugen Relgis lo ricorda
come «Kritiker ohne Zitater."' Nel recentissimo studio sulle biografie di Zweig
Riidiger Gorner riconosce, nelle sue rappresentazioni storiche, I’importanza della
componente fizionale, avvalendosi in particolare delle riflessioni di White."** In
Auch Klio dichtet oder die Fiktion des Faktischen 1o studioso americano considera,
infatti, la storia come una sorta di opera d’arte dal carattere poetologico.'>> Proprio
perché alla base di ogni vera Geschichte vi ¢ sempre una Metahistorie, White
riconosce un’infinita varieta di modi per descrivere un singolo fatto: la descrizione
storica ¢ da lui intesa come narrativa entro la quale sono presenti varie
«Plotstructures» nella forma del romanzo, della tragedia, della commedia e della
satira."*

La biografia moderna ripropone, pertanto, quel dissidio tra scienza e
rappresentazione artistica a cui lo stesso Dilthey, massimo precursore di questo
genere, non era riuscito a dare una risposta. Essa si presenta come una somma di
queste due componenti'®® ed ¢ destinata a rimanere una forma ibrida e indefinita.
Mentre il circolo georgiano si pone come suo successore esemplare nel proporre un
nuovo metodo scientifico,"”® Ludwig e Zweig riprendono da lui il processo di
immedesimazione'”’, influenzati dal metodo psicoanalitico.””® Con I’annullamento
del confine tra ricerca storica e indagine psicolo%ica, la biografia moderna diviene
rappresentazione complessa dell’animo umano."” Lo scrittore-biografo adempie,

130 Cfr. Stefan Zweig, Die Geschichte als Dichterin, in Die schlaflose Welt. Essays 1909-1941, a cura di
Knut Beck, Frankfurt am Main, Fischer Taschenbuch Verlag, 2003, pp. 249-269.

! Bugen Relgis, Ein Nachmittag mit Stefan Zweig. Ein Gesprich des Dichters mit seinem ruménischen
Ubersetzer Eugen Relgis. Aus dem Rumdinischen iibersetzt und kommentiert von Ligia Petriu, in Heinz
Lunzer, Gerhard Renner (a cura di), Stefan Zweig 1881 - 1981. Aufsditze und Dokumente. Zirkular.
Sondernummer 2 (Oktober 1981). Herausgegeben von der Dokumentationsstelle fiir neuere
osterreichische Literatur in Zusammenarbeit mit dem Salzburger Literaturarchiv, Wien, 1981, p. 58.

12 Riidiger Gorner, Ghostwriter der Toten. Biographisches Erzihlen bei Stefan Zweig, in Sinn und
Form 63 (2011) n.1, pp. 85-87.

% Hayden White, duch Klio dichtet oder Die Fiktion des Faktischen. Studien zur Tropologie des
historischen Diskurses, Stuttgart, Klett-Cotta, 1986, p. 36.

B4 Ivi, pp. 66-95.

3% Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, cit., pp. 181-184.
1% Joachim Miiller, Dilthey und das Problem der historischen Biographie, cit., p. 95. Cfr. anche
Wilhelm Dilthey, Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geisteswissenschaften, in Gesammelte
Schriften, Stuttgart, B.G. Teubner-Verlagsgesellschaft, 1958, Band VII, pp. 249-250.

BT Vedi Wilhelm Dilthey, Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geisteswissenschaften, cit., pp.
247-248; Joachim Miiller, Dilthey und das Problem der historischen Biographie, cit., p. 96; H. Scheuer,
Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18. Jahrhundert bis
zur Gegenwart, cit., p. 168.

8 Y. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 196.

9 Giinter Blocker, Biographie — Kunst oder Wissenschaft?, in Adolf Frisé (a cura di), Definitionen.
Essays zur Literatur, cit., pp. 77-78.
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pertanto, alla duplice funzione di narratore onnisciente e di veggente: rimanendo sul
piano della verosimiglianza, riesce ad assumere la prospettiva del personaggio per
comunicare esattamente i suoi pensieri e i suoi sentimenti.'*"

Accettando I’esistenza intermedia della biografia, definita «Kolportage» in
quanto racchiude in sé sia il dato storico sia quello fittizio'*', gli scrittori andavano
incontro alle esigenze del pubblico. Cid avveniva attraverso varie strategie narrative
in cui alcuni fatti storici inoppugnabili erano combinati con elementi fizionali,
costituiti per lo pitl da dialoghi o monologhi.'** Tale unione era possibile non solo
grazie all’aumento dell’interesse per l’individuom, ma, soprattutto, per il carattere
della stessa biografia. Questo genere letterario ¢, infatti, capace piu di ogni altra
rappresentazione storica, di unire in sé tutto cio che si presenta come inconciliabile,
ossia la sfera razionale e quella affettiva, I’intelletto e la fantasia.'** Le ragioni del
suo successo risiedevano proprio nella sua natura ambivalente, grazie alla quale gli
scrittori potevano soddisfare richieste eterogenee provenienti dalla stessa borghesia:
se una parte del pubblico veniva accontentata nel suo desiderio di verita, 1’altra
veniva appagata nel suo bisogno escapistico. L’intento didattico dello scrittore si
incontra, cosi, con il desiderio di apprendimento del lettore.'* Mentre nel circolo di
George il soggetto che veniva rappresentato ed elevato a «tipo» aveva sempre una
funzione educativa, Zweig e Ludwig cercavano di avvicinarlo al lettore facendo leva
sulla sfera emozionale e avvalendosi dello strumento del paragone.'*°

Nel suo studio sulla biografia moderna, Lowenthal osserva come alcune
espressioni possano essere considerate vere e proprie strategie con cui i biografi
catturavano l’interesse di un vasto pubblico. Zweig, ad esempio, si serviva molto
spesso degli avverbi immer, impiegato solitamente in maniera generica, € nie, usato
per singole azioni, per esprimere I’analogia tra presente e passato.'*’ Tra le tendenze
stilistiche lo studioso riscontra anche 1’uso frequente di superlativi e di termini come
Mythos, Einsamkeit, Geheimnis.'*® Particolarmente prediletto dai biografi era il

9 1vi, p. 75. Cfr. anche il commento Catherine Sauvat sulle biografie storiche di Zweig, in particolare
su Fouché, Marie Antoinette e Maria Stuart, in Catherine Sauvat, Stefan Zweig und Wien, Hildesheim,
Gerstenberg Verlag, 2000, p. 100. La studiosa sostiene che, nonostante la solida impalcatura storica,
Zweig mantiene sempre nei testi uno stile romanzesco e lirico. Si tratta di un aspetto, questo, che puo
andare a discapito dell’esattezza ma che attribuisce al ritratto del personaggio una forza visionaria e una
vivacita inimitabile. Il biografo si mostra unicamente interessato a rappresentare le lotte e le passioni
segrete dell’animo umano.

“UIyi, p. 74. Cfr. anche Siegfried Kracauer, Das Ornament der Masse. Essays, cit., pp. 64-65.

2 Y. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., pp. 244-245.

'3 Jan Romein Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, cit., p. 64.

" H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom I8.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 232.

5 Ivi, pp. 212-213.

16 Ivi, p. 188. Cfr. anche Leo Lowenthal, Die biographische Mode, in Theodor W. Adorno, Walter
Dirks (a cura di), Sociologica. Aufsdtze, Max Horkeimer zum sechzigsten Geburtstag gewidmet, cit., p.
372.

7 Leo Lowenthal, Die biographische Mode, cit., p. 378.

8 Ivi, pp. 375-379.
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concetto di Schicksal, con il quale Ludwig e Zweig tentavano di comprendere e
chiarire la storia.'*’ Infine, oltre a rappresentare 1’eterna contrapposizione di Macht e
Ohnmacht, di bose Politik e edle Moral,150 i biografi avevano la tendenza a narrare
gli eventi storici attraverso le immagini di catastrofi naturali’®' di cui sia Zweig, in
Marie Antoinette, sia Ludwig, in Juli 14, si erano serviti per descrivere la
rivoluzione francese."”> Scheuer definisce la tecnica di questi «arabesca» e
«associativay e riconosce nella loro rappresentazione della storia la nota
drammatica. Quanto Ludwig e Zweig fossero interessati agli elementi di tensione ¢
dimostrato dall’impiego di una struttura dialogica: il materiale storico viene
trasformato e reso nella forma di discorso diretto; inoltre, I’uso del presente doveva
avere l’effetto di comunicare al lettore I’illusione di partecipare in maniera
immediata all’evento.'” La biografia moderna va incontro, in questo modo, alle
esigenze del mondo moderno, il quale, offrendo al singolo solo poche occasioni di
avventura e di azione, ha sviluppato sempre piu il desiderio di tensione letteraria.
Essa assume quindi un carattere sia epico che teatrale: concentrando 1’attenzione sul
soggetto, lo scrittore comprime 1 fatti storici in un breve lasso di tempo come sembra
indicare anche il titolo di un’opera di Zweig: Sternstunden der Menschheit (1927)"**.
Analogamente a Zweig, per il quale la storia assume un carattere drammatico'”,
anche Ludwig punta ad un processo di condensazione della rappresentazione storica.
Nel voler fornire stabilita sul piano narrativo, egli tenta di eliminare tutto cid che
puo turbare la chiarezza della struttura interna, come le date e i numeri."*®

1.3.1 Lo scontro tra storici e biografi: il caso di Emil Ludwig. Zweig e Ludwig
come difensori della biografia moderna

Mentre i biografi riconoscono nella fizionalita un valido strumento per
comprendere meglio la realta'”’, gli storici specializzati iniziano a guardare con
ostilitd all’affermarsi di questo nuovo genere. Nella ricerca dell’oggettivita, gli

9 H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom I8.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 199. Vedi anche p. 206. Cfr. Lionel B. Steiman, The Eclipse of
Humanism: Zweig between the Wars, in Modern Austrian Literature, cit., p. 158.

130 Leo Lowenthal, Die biographische Mode, in Theodor W. Adorno, Walter Dirks (a cura di),
Sociologica. Aufsdtze, Max Horkeimer zum sechzigsten Geburtstag gewidmet, cit., p. 371.

U Ivi, p. 372. Cfr. anche H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer
literarischen Gattung vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 198.

132 H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom I8.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., pp. 198-199.

13 Ivi, p. 223.

4 Ivi, p. 224.

1% Lionel B. Steiman, Begegnung mit dem Schicksal: Stefan Zweigs Geschichtsvision, in Mark H.
Gelber (a cura di), Stefan Zweig heute, cit., p. 120.

'8 H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., pp. 224-225.

57 Ivi, p. 248.
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autori della biografia moderna cominciano ad entrare in concorrenza con la
categoria degli storici specializzati.'™® Abituati a una bellettristica priva di fatti
storici e imbellettata di aneddoti, questi ultimi si vedono ora sfidati da questo nuovo
genere letterario, che portava via loro gran parte del pubblico. I piu temuti erano
Emil Ludwig e Werner Hegemann, ed ¢ a loro, infatti, che le critiche degli storici
erano rivolte. A differenza dei lavori di Zweig, che nella raccolta Baumeister der
Welt prediligeva esclusivamente le figure di scrittori ed era, pertanto, piu attento
alluomo'”, le opere di Ludwig e Hegemann erano, invece, politicamente
impegnate. Essi sceglievano figure chiave nell’ambito politico, come Federico II e
Napoleone, attraverso le quali potevano riflettere sul presente.'® Mentre Hegemann
si professava piu giornalista che poeta,'® Ludwig trasformava le sue biografie
Bismarck, Wilhelm II, e Juli 14 in veri e propri documenti dal carattere politico in
cui esprimeva il proprio disappunto verso il potere.'®

Lo scontro tra storici specializzati e scrittori rispecchiava dunque due
posizioni inconciliabili e la discussione assumeva una dimensione politica. Mentre
gli autori della biografia moderna si presentavano come rappresentanti della nuova
democrazia, gli storici, che non furono affatto influenzati dalle conseguenze
dell’esperienza bellica, conservarono una posizione monarchico-conservatrice.
Guardando con scetticismo alla nuova repubblica e con timore alle tendenze di
livellamento, cercavano di difendere il carattere aristocratico della loro scienza.'® A
questo atteggiamento si univa anche un risentimento antiebraico. Gli storici
specializzati presero le distanze dalla moderna biografia proprio perché tre dei
quattro rappresentanti che la inaugurarono, ossia Ludwig, Zweig e Maurois, erano
ebrei ed erano orientati verso una politica di sinistra.'®* I loro scontro ripropone,
inoltre, il dissidio tra arte e scienza che chiama di nuovo in causa la biografia
moderna. In realta, gli storici non erano affatto contrari ad una rappresentazione
biografica della storia, ma, difendendo il primato della storicita, si opponevano
all’inserimento del dato fittizio. In particolare, nel caso di Ludwig, condannavano la

1% Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, cit., pp. 85-86.
Cfr. anche Michael Kienzle, Biographie als Ritual. Am Fall Emil Ludwig, cit., p. 231.
%9 H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 202. Cfr. anche Johanna Roden, Stefan Zweig and Emil Ludwig,
in Marion Sonnenfeld, Stefan Zweig. The World of Yesterday’s Humanist Today. Proceedings of the
Stefan Zweig Symposium, cit., p. 238.
i:? Ivi, p. 158. Cfr. anche Johanna Roden, Stefan Zweig and Emil Ludwig, cit., p. 238.

Ivi, p. 156.
12 Michael Kienzle, Biographie als Ritual. Am Fall Emil Ludwig, in Annamaria Rucktischel, Hans
Dieter Zimmermann (a cura di), Trivialliteratur, cit., p. 234.
' H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 158-159. Vedi. anche p. 164-165. Cfr. Michael Kienzle,
Biographie als Ritual. Am Fall Emil Ludwig, in Annamaria Rucktdschel, Hans Dieter Zimmermann (a
cura di), Trivialliteratur, cit., p. 235.
1% Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, cit., pp. 88-89.
Cfr. anche Leon Botstein, Stefan Zweig and the Illusion of the Jewish European, in Jewish Social Stud-
ies, (1982), p. 66.
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sua tendenza ad avvalersi della psicologia con la quale, a loro avviso, riduceva i
soggetti rappresentati a studi caratteriologici.'®

Numerosi furono pertanto i loro dibattiti sulle biografie letterarie, condotti
tra il 1928 e il 1931 e apparsi sotto forma di opuscoli, saggi e recensioni pubblicati
sulla celebre rivista Historische Zeitschrift. L’apice della controversia fu, pero,
raggiunta nel 1928 con I'uscita, nel suddetto periodico, di un lavoro dal titolo
Historische Belletristik. Ein kritischer Literaturbericht. Esso conteneva una raccolta
di critiche ad alcune biografie di Ludwig e di Hegemann, incentrate su Napoleone,
Bismarck ¢ Wilhelm IL.'® Nell’introduzione al libro'®’, il professore Wilhelm
SchiiBler prende le distanze dalla moderna biografia, considerata «historische
Belletristik»,'®® ed anticipa i punti principali della polemica che verranno ripresi e
sviluppati dai vari storici nei loro contributi. Schiiller li riassume caratterizzando le
biografie di Ludwig, Hegemann, Wiegler e Eulenberg «ein buntes Gemisch von
plumpster politischer Tendenzmacherei, Feuilletonismus und bodenlosester
Kritiklosigkeity.'®

Gli storici erano concordi nel condannare 1’atteggiamento dei biografi che
difendevano il valore scientifico dei loro lavori. Dinanzi all’uso che veniva fatto
della psicologia, la loro posizione appariva, pero, contraddittoria. Se alcuni
sembrano veramente apprezzare questo strumento, altri celavano nel loro elogio una
sottile ironia evidenziando le scarse capacita del biografo. Vi erano, infine, alcuni
storici che invece condannavano categoricamente le biografie come lavori privi del
dato psicologico. Un esempio ¢ dato dall’osservazione di Wilhelm Mommsen su
Wilhelm II di Ludwig; secondo lo storico, oltre alla mancanza di trasformazione del
personaggio rappresentato da Ludwig, sarebbe proprio la scarsa considerazione del
milieu a rendere i suoi lavori «unmodern» e «unpsychologisch».'” Adolf Waas, per
contro, sosteneva che I’errore piu grande fosse proprio il considerare questi studi
caratteriologici come lavori storici.'’

Tali critiche diedero il via ad una serie di risposte a catena che videro, alla
fine, come unico protagonista Ludwig. Nelle loro recensioni di Napoleon e
Bismarck, 1 professori Heinrich Ritter von Srbik e Wilhelm Mommsen
concordavano nel riscontrare uno scarso impiego delle fonti storiche, inesattezze e
assenza di osservazioni critiche.'”” D’altronde, lo stesso Ludwig aveva apertamente

15 [vi, pp. 158-163.

1% Ibid.

17 Schriftleitung der historischen Zeitschrift (Hrsg.), Historische Belletristik. Ein kritischer
Literaturbericht, Minchen und Berlin, Oldenbourg, 1928, pp. 5-8.

1 Ivi, p. 7.

' Ibid.

' Y. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 160-161.

7' Ibid.

2 Schriftleitung  der historischen Zeitschrift (Hrsg.), Historische Belletristik. Ein kritischer
Literaturbericht, cit., pp. 9-19 e pp. 30-37. Cfr. anche Michael Kienzle, Biographie als Ritual. Am Fall
Emil Ludwig, cit., p. 232. Cfr. anche Annamaria Schwaderer Guidetti, Ludwig Emil (1881-1948), in
Sergio Lupi (a cura di), Dizionario critico della letteratura tedesca, Torino, Utet, 1976, vol. 1, p. 713.
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dichiarato di servirsi di pochi studi scientifici.'” A questi rimproveri si univano le
critiche di uno stile definito da Srbik «manieristico» e «virtuosistico»'™* e di una
tecnica indicata da Mommsen come «kinoartig», alla quale riconduceva il suo
successo.'”

Lo scrittore rispose alle accuse, I’anno seguente, con un articolo pubblicato
nella “Neue Rundschau” dal titolo Historie und Dichtung. Attraverso la distinzione
tra 1 concetti di «historische Dramen» e «historischer Roman», da una parte, e
«Biographie», dall’altra, Ludwig difendeva il valore della propria opera. Prendendo
le distanze dall’arido metodo di rappresentazione degli storici, si faceva portavoce di
una nuova scuola, la quale opponeva alla sterilitd e obiettivitd degli studiosi
I’interesse per I’animo umano e I’intuizione:

Welch ein Pech, dass die schwierigste Sache in der Welt, die Erkenntnis des
menschlichen Herzens, durch ein Missverstindnis gerade solchen Ménnern
aufgebiirdet wird, die ihr Leben zwischen Akten verbringen miissen![....]In
Wahrheit muss der Darsteller seinem Helden irgendwie verwandt sein, um ihn zu
begreifen und so begreiflich zu machen.[...]Jeder Historiker der alten Schule rithmt
sich seiner Objektivitdt, jeder der neuen bekennt sich zum Vorgefﬁhl.176

Al rigoroso rispetto dei documenti Ludwig contrapponeva il primato
dell’osservazione, per cui «Kein Dokument ist untriiglicher als das Antlitz des
Menschen, man muss nur darin zu lesen versteheny.'”’

La risposta di Ludwig scatenod una nuova reazione da parte di Wilhelm
Mommsen. Questa si tradusse nell’uscita, I’anno seguente, di una broschure dal
titolo «Legitime» und «illegitime» Geschichtsschreibung'™ in cui lo storiografo,
ampliando la polemica, tentava di spiegare il successo delle biografie di Ludwig
riconducendolo a una moda: «Der tiefste Grund der Wirkung der Biicher von
Ludwig scheint uns freilich darin zu liegen, dass seine Art zu schreiben, ihn zum

La Guidetti scrive “Ma se un vastissimo pubblico internazionale ha letto e legge con entusiasmo le sue
opere, non sono mancate le critiche da parte degli storici che ne condannano il metodo pseudoscientifico
e le frequenti finzioni”.

' H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 220. Cfr. anche Emil Ludwig, Historie und Dichtung, in Die
neue Rundschau (1929), Band 1, pp. 359-360. Lo scrittore sostiene che la con 1’aumento della
documentazione 1’autore corre il pericolo di perdersi nel dettaglio andando cosi a discapito della visione
principale della figura: ,,Mit wachsenden Dokumenten wuchs die Gefahr fiir den Autor, sich an das
Detail zu verlieren, zum Schaden der Grundvision seiner Gestalt, die aller Lektiire voranging®.

1" Schriftleitung der historischen Zeitschrift (a cura di), Historische Belletristik. Ein kritischer
Literaturbericht, cit., pp. 15-16.

5 1vi, pp. 36-37. Cfr. anche Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre
Problematik, cit., p. 94 e Giinther Blocker, Biographie — Kunst oder Wissenschaft?, cit., p. 80.

176 Emil Ludwig, Historie und Dichtung, in Die neue Rundschau (1929), Band 1, pp. 366-367.

77 Ivi, p. 369.

178 Wilhelm Mommsen, «Legitime» und «illegitime» Geschichtsschreibung. Eine Auseinandersetzung
mit Emil Ludwig, Miinchen und Berlin, R. Oldenbourg Verlag, 1930.
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Exponenten einer Zeitstromung macht».'” Passando in rassegna le caratteristiche di
quei libri — il modo leggero e frivolo con cui lo scrittore descrive gli eventi, la
ricerca di uno stile ampolloso, artificioso, la mancanza di un milieu e di una unita
nell’organizzazione del materiale' — Mommsen qualificava la sua rappresentazione
della storia come «illegittimay, sebbene risultasse invece «legittima» e convincente
per la massa.'®' E nel 1930 che le critiche nei confronti di Ludwig si intensificarono
in seguito all’uscita di una serie di interventi volti ad annientarlo: lo storico Otto
Westphal, ad esempio, lo inseri nel suo libro dal titolo Feinde Bismarcks, mentre
Niels Hansen ne fece un caso polemico intitolando il suo lavoro Der Fall Ludwig.
Nel 1931 Adolf Waas inseri negli Heften fiir Biichereiwesen un’osservazione
denominata di nuovo Historische Belletristik."™ Oltre che dagli storici, Ludwig era
stato criticato anche da Hegemann per il carattere poco scientifico dei suoi lavori; a
Hegemann Ludwig ribatté sostenendo che le sue opere non erano affatto originali in
quanto costituite di sole citazioni, tratte dalle sue letture.'

Draltro canto anche le biografie di Zweig non vengono risparmiate dalle
critiche. Significativo ¢, in ambito letterario, il giudizio di Karl Kraus, il quale
esprime sulla rivista “Die Fackel” il proprio disgusto per il linguaggio poetico di
Zweig, considerato troppo superficiale e prolisso, ricco di virtuosismi che egli
considera «Preziosen».'** Tale arricchimento linguistico viene da lui ricondotto a un
bisogno proveniente dalla cerchia dei lettori della borghesia a cui Zweig ¢ Emil
Ludwig si rivolgono:

Jedenfalls gedachte er sich mit etwas Kostbarem zu schmiicken.[...]Aber
das ist es eben, was der Zeitungsleser braucht. Die Bourgeoisie zwischen Berlin und
Wien sieht sich durch die Emil Ludwig und Stefan Zweig mit der denkbar groBten
Zeitersparnis in die Weltliteratur eingefiihrt, und die Folge ist, dass solche Leute
dann fiir Paris und London selbst schon zu ihr gehoren. Sie machen dem Leser die
Liicke, aus der seine Bildung besteht, wohnlich und behaglich, schmiicken sie mit
Urvéter Hausrat, neuzeitlichem Zierat und sonstigem Unrat, und heben den
Zeitgenossen liftartig auf ein Niveau, das er unten nur zu betreten braucht, um oben
Zu sein.

Kraus vi individua, inoltre, una mancanza di originalita considerando la
. . . .. . . . 186
scrittura di Zweig una mera trascrizione dei metodi freudiani.

179

Ivi, pp. 3-4.

150 [vi, pp. 12-15.

B i, p. 13.

182 Jan Romein, Die Biographie. Einfiihrung in ihre Geschichte und ihre Problematik, cit., pp. 89-90.

' H. Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung vom I8.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, cit., p. 220.

'8 Karl Kraus, Pretiosen, in Ulrich Weinzierl (a cura di), Stefan Zweig. Triumph und Tragik. Aufsiitze,
Tagebuchnotizen, Briefe, Frankfurt am Main, Fischer Taschenbuch Verlag, 1992, p. 34.

185 Ivi, p. 35.

1% Ivi, p. 34.
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Nell’ambito degli studi sull’opera di Zweig sono frequenti i dissensi da
parte di alcuni studiosi nei confronti di uno stile, giudicato patetico e troppo ricco di
parole' anche per ’uso frequente e a volte esagerato di espressioni come immer e
niemals."™ Delle sue biografie vengono criticate la narrazione vicina al reportage ¢
dal carattere psicologizzante ¢ la tendenza a ridurre la storia ad azioni individuali.'®
Infine, gli viene rimproverata la predilezione ad elaborare contrasti, esagerando
talvolta nella rappresentazione delle figure storiche.'”® Nel suo studio sulle biografie
di Zweig, Zelewitz giunge alla conclusione che i suoi lavori trasmettono sia un
piacere della lettura sia un insegnamento morale costituendo cosi «[...]Jein
Bekenntnis zu Toleranz, zum Humanismus, eine Absage an Intoleranz,
Opportunismus und Ausbeutung, eine Warnung vor totalitdren Systemen und der
iiberstarken Konzentration von Machty."”'

Al pari di Ludwig, anche Zweig si era impegnato a sostenere il valore
storico della «biografia moderna, in contrasto con la «biografia romanzata,'*> un
termine, questo, di cui gli storiografi si servivano per sottolinearne ’inautenticita.'*®
Tale difesa della storicita si basava per entrambi sulle capacita analitiche dell’autore
e sull’abilita di liberare il lettore dal materiale inutile per fornire un quadro del
carattere.””* In realtd, partendo dalla prospettiva del personaggio, la biografia
moderna finiva per dare maggiore spazio alla finzione, per cui si avvicinava nelle
modalita di rappresentazione al romanzo."”® In questa battaglia contro gli storici, i

187 Alfred Pfoser, Verwirrung der Gefiihle als Verwirrung einer Zeit, in Heinz Lunzer, Gerhard Renner
(a cura di), Stefan Zweig 1881 - 1981. Aufsditze und Dokumente, cit., p. 15. Lo studioso parla di una
»Wortkaskade”. Cfr. anche Gabriella Rovagnati, « Umwege auf dem Wege zu mir selbsty. Zu Leben und
Werk Stefan Zweigs, Bonn, Bouvier Verlag, 1998, pp. 50-51. Rovagnati sostiene come questa modalita
di procedere sul piano linguistico rispondesse ai gusti del pubblico.

'8 Thomas Haenel, Stefan Zweig. Psychologe aus Leidenschaft. Leben und Werk aus Sicht eines
Psychiaters, cit., p. 312.

%1 jonel B. Steiman, The Eclipse of Humanism: Zweig Between the Wars, in Modern Austrian Litera-
ture, cit., pp. 158-159. Cfr. anche Elisabeth Allday, Stefan Zweig. A Critical Biography, London, W.H.
Allen, 1972, p. 82. Allday illustra la tecnica narrativa di Zweig senza pero fargliene una colpa: “Zweig
is never guilty of this omission. He holds fast to his subject, and if he sees in that subject’s actions many
and diverse reasons for seemingly inexplicable behaviour, he rations much such findings, so that the diet
remains palatable to the layman”.

' Thomas Haenel, Stefan Zweig. Psychologe aus Leidenschaft. Leben und Werk aus der Sicht eines
Psychiaters, Diisseldorf, Droste, 1995, p. 312. Cfr. anche Karl Miiller, Joseph Fouché. Geschichte,
Individuum und Dichtung bei Stefan Zweig, in Mark H. Gelber (a cura di), Stefan Zweig reconsidered.
New perspectives on his literary and biographical writings, cit., p. 27.

P! Klaus Zelewitz, Geschichte erzihlen — ein Risiko? Die Biographien Stefan Zweigs, cit., pp. 70-71.

192 vedi Stefan Zweig, Die Geschichte als Dichterin, in Die schlaflose Welt. Essays 1909-1941, a cura di
Knut Beck, cit., pp. 262-263.

193 Cfr. nel caso delle biografie di Zweig lo studio di Norbert Honsza, Stefan Zweig und die dichterische
Biographie, in Istituto Orientale di Napoli. Annuali, cit., p. 127. ,Die Kritik wollte diese literarischen
Werke einfach als durchschnittliche historische Romane abtun. Doch Zweig schilderte seine Gestalten
nicht nur vom Standpunkt ihres Milieus, sondern suchte nach allgemein giiltigen Wertmassstében zu
ihrer Beurteilung*.

1% Christian von Zimmermann, Biographische Anthropologie. Menschenbilder in lebensgeschichtlicher
Darstellung (1830-1940), cit., pp. 279-280.

195 Ivi, p. 278.
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due pionieri della biografia moderna si sostenevano a vicenda. Nella lettera del 2
maggio 1928 rivolta a Ludwig, Zweig esprime la propria ammirazione per il
successo che le biografie dell’amico avevano riscosso negli Stati Uniti e constata,
invece, con rammarico, quanto sia stato frainteso in terra tedesca:

Von Thren ungeheuren Erfolgen in Amerika habe ich mit Freude gehort. Sie
wissen genauso wie ich selbst, dass Sie diesen Erfolg mit einem Widerstand daheim
zu bezahlen haben werden, ja, dass man lhnen die Verantwortlichkeit fiir die
widerliche Flut der Biographies romancées zuzuschreiben beginnt. Sie haben zwar
zur Zeit in der Welt die verdiente Aufnahme und Erfolg, aber ich habe eigens in
einem Interviews, das ich in Paris hatte, darauf hingewiesen, wie man Sie jetzt in
Deutschland mit einer gewissen Ironie abtun wollte. Die Menschen verstehen nicht,
dass Sie diesen Erfolg nicht gesucht haben, sondern er zu Thnen gekommen ist.
Biographien dieser Art zu verfassen, galt vor zehn Jahren als das absolut
Aussichtsloseste, und ein Buch iiber Napoleon schien das Uberfliissigste, es sei denn
eines iiber Goethe. Lassen Sie sich deshalb nicht verwirren, so wenig als ich es tue,
dass ich meine Reihe langsam und geduldig ausbaue.'”

Anche Ludwig, in occasione del cinquantesimo compleanno di Zweig,
riconosce il ruolo decisivo che questi aveva esercitato nel contrastare le accuse degli
storici specializzati. In questo contributo, risalente al 24 novembre 1931, lo
considera suo compagno di «biografie» vedendo in lui il difensore della storicita:

Stefan Zweigs Bedeutung als Dichter wird sicher von anderen gewiirdigt.
Lassen Sie mich auf die entscheidende Rolle hinweisen, die er im Kampfe der
legitimen Historiker gegen die wenigen Autoren spielt, die aus dichterischer
Intuition Menschen der Vergangenheit wieder aufzubauen suchen. Wir sind, Zweig
und ich, seit Jahren drauflen in der Welt so oft zusammen geriihmt und in der
Heimat so oft zusammen angegriffen worden, dass ich mich dieser Kameradschaft in

. 1
beiden Formen freue.

Oltre a riconoscere il successo di Zweig su scala mondiale, Ludwig
riscontra nelle biografie una modalita di procedere diversa dalla propria:

1 Stefan Zweig, Briefe an Freunde, a cura di Richard Friedenthal, Frankfurt am Main, Fischer
Verlag, 1978, pp. 192-193. Nell’epistolario non viene comunicato quando e presso quale giornale Zweig
aveva rilasciato I’intervista.

Y7 Emil Ludwig, Gruf8 an Stefan Zweig. Zum fiinfzigsten Geburtstag, in Ulrich Weinzierl (a cura di),
Stefan Zweig. Triumph und Tragik. Aufsdtze, Tagebuchnotizen, Briefe, cit., p. 61. ,,Stefan Zweigs
Bedeutung als Dichter wird sicher von anderen gewiirdigt. Lassen Sie mich auf die entscheidende Rolle
hinweisen, die er im Kampfe der legitimen Historiker gegen die wenigen Autoren spielt, die aus
dichterischer Intuition Menschen der Vergangenheit wieder aufzubauen suchen. Wir sind, Zweig und
ich, seit langen draufien in der Welt so oft zusammen geriihmt und in der Heimat so oft zusammen
angegriffen worden, dass ich mich dieser Kameradschaft in beiden Formen freue®.
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Wihrend er sich mehr zur Darstellung des platonischen Lebensablaufes
hingezogen fiihlt, liegt mir mehr die des aktiven Menschen; trotzdem hat Zweig mit
seinen Bildnissen von Fouché, von Casanova und anderen prachtvolle Beispiele
gegeben, die er, so viel ich weill, noch bedeutsam zu vermehren denkt. Der
ménnliche Wille und die wirkliche Hingabe, diese Mischung von Kraft und
Biegsamkeit, von Produktivitit und Sichverlieren, aus deren Zusammenwirken
allein Dichtung entsteht, zeichnen Zweigs Werk iiberall aus und erheben es iiber
literarische Mode.'®

Ludwig aveva sviluppato, infatti, prima negli anni universitari, come
studente di legge, poi in qualitd di giornalista, un forte interesse per i personaggi
politici. Nel tentativo di rappresentare le figure dei grandi uomini, egli aveva la
tendenza a dare piu spazio, all’interno della narrazione, alle proprie opinioni a
discapito dei fatti storici. Zweig, per contro, oltre ad allontanarsi dalla sfera politica,
condannava colui che non rispettava la storia e la mescolava all’invenzione."” Nello
stesso tributo rivolto a Zweig, Ludwig constatava, infine, con amarezza come il
mondo letterario non avesse notato le differenze dei loro lavori:

Inzwischen hat die Welt uns so oft zusammen genannt, dass es unmoglich
wire, ihr die Verschiedenheit IThrer und meiner Kunst zu beweisen; auch bin ich
ganz zufrieden, zuweilen mit Thnen verwechselt zu werden, und sehe mit einiger
Schadenfreude, dass Sie’s ertragen miissen. Die Eifersucht der Historiker, der Neid
der Literaten in Deutschland hat Sie wie mich betroffen, und ich bewahre unter
meinen Kuriosa drei Biicher, die eigentlich nur gegen Sie und mich geschrieben
sind. Aber Sie waren klug, wohl auch weise genug, sich nicht ins Politische zu
mischen, und so haben es unsere Gegner bei Ihnen etwas schwerer. 200

Seppure uniti nello stesso intento — difendere la validita della loro opera —
I’uno, pero, guardava all’altro con scetticismo: mentre Ludwig ravvisava in lui un
oy e . 201 . . o e 202
temibile rivale”™ , Zweig attaccava la sua arte giornalistica.

1.4 Le biografie di Stefan Zweig e la sua concezione della storia

Nella prefazione al suo studio su Zweig, Donald Prater riporta alcune
dichiarazioni dello scrittore risalenti al periodo dell’esilio londinese:

"% Ibid.

1% Johanna Roden, Stefan Zweig and Emil Ludwig, Stefan Zweig and Emil Ludwig, in Marion
Sonnenfeld (a cura di), Stefan Zweig. The World of Yesterday’s Humanist Today. Proceedings of the
Stefan Zweig Symposium, cit., p. 238.

20 Tyi, p. 242.

2! Tyi, p. 239.

292 Ivi, pp. 240-242.
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Erst mit dem Ausbruch des Krieges, der fiir mich sowohl der tiefste
emotionale Schock als auch die nachdriicklichste moralische Lektion war, begann
mich die Weltgeschichte ndher zu interessieren. Ich fing an, sie von neuem zu
studieren, mit dem Ziel, unsere gegenwirtige Zeit vielleicht besser zu verstehen;
insbesondere die Epochen kritischer Aufstinde aus der Vergangenheit haben mir
Analogien zur Gegenwart in die Hand gegeben (Fouché, Marie Antoinette,
Erasmus). Meine nachfolgenden Schriften jedoch sollten rein kreative sein. Seit dem
Krieg habe ich es als meine moralische Pflicht empfunden, nur noch in einer
Richtung zu schreiben, ndmlich derjenigen, die unserer Zeit hilft, sich positiv
weiterzuentwickeln: durch Verdeutlichung des Vergangenen, durch Mahnung an die
Gegenwart — denn ich glaube, dass allein die Anstrengung als wertvoll gelten kann,
die die Einigkeit unter den Menschen fordert und das gegenseitige Verstdndnis
zwischen Vélkern und Nationen vertieft.””

Attraverso questo breve autoritratto, destinato a George Schreiber per il suo
libro™™, Zweig rivela alcuni particolari che ci consentono di ricostruire, in maniera
piu precisa, sia il suo interesse per i lavori biografici, sia le modalita con cui essi
sono stati concepiti. Per comprendere meglio la sua concezione della storia ¢
necessario considerare l’intera sua produzione letteraria. Oltre ad essere uno
scrittore prolifico e dalla vasta cultura®”, Zweig era eclettico: si cimentd in quasi
tutti 1 generi esordendo come poeta e narratore, per passare poi al teatro e contribuire
infine alla fioritura del genere biografico.”” Le sue biografie sono il risultato di
un’evoluzione continua in nome di un’interdipendenza tra i vari generi letterari.
Questo sconfinamento deriva dalla ripetizione di alcuni temi che, come un filo rosso,
mettono in relazione generi inconciliabili e sigillano il carattere dell’autore,
rendendolo inconfondibile. Nel suo studio su Zweig, Gabriella Rovagnati individua
nell’intera opera dello scrittore austriaco un andamento ciclico, segnato dal ricorrere
del tema del dolore. Partendo dal teatro, in particolare dal primo dramma Tersites
(1907), la studiosa mostra come questo tema sia una costante in tutte le opere
successive, comprese le biografie.””” D’altronde lo stesso Zweig aveva dichiarato
nella sua autobiografia di essere sempre stato interessato a rappresentare la
condizione del vinto piu che quella del vincitore: «Von meinem ersten Stiicke,
“Tersites”, an hatte mich das Problem der seelischen Superioritit des Besiegten
immer wieder von neuem beschéftigt. Immer lockte es mich, die innere Verhértung

2 Donald A. Prater, Volker Michels (a cura di), Stefan Zweig. Leben und Werk im Bild, Frankfurt am
Main, Insel Taschenbuch, 1981, pp. 19-20.

% Ibid. Cfr. anche Natascha Weschenbach, Stefan Zweigs Dissertation iiber ,, Die Philosophie des
Hippolyte Taine, Amsterdam, Rodopi, 1992, p. 13. 1l titolo del libro di George Schreiber ¢ il seguente:
Portraits and Self-Portraits, New York-Boston, 1936.

25 Alfred Lévy, Stefan Zweig oder vom Geist der Bewunderung, in Josef Rattner, Gerhard Danzer,
Osterreichische Literatur und Psychoanalyse, Wiirzburg, Konigshausen & Neumann Verlag, 1997, p.
210.

2% Tunner Erika, Rencontres avec Stefan Zweig, in Europe, 73, 794/795, 1995, p. 4.

27 Gabriella Rovagnati, « Umwege auf dem Wege zu mir selbst». Zu Leben und Werk Stefan Zweigs, cit.,
p. 100.

50



Giorgia Sogos

zu zeigen, die jede Form der Macht in einem Menschen bewirkt, die seelische
Erstarrung, die bei ganzen Volkern jeder Sieg bedingt, und ihr die aufwiihlende, die
Seele schmerzhaft und fruchtbar durchpfliigende Macht der Niederlage
entgegenzustellen».”™ 11 tema della sofferenza ¢ derivato da un processo
immedesimativo che conduce lo scrittore a lasciare spazio alla rappresentazione
dello sconfitto per condividerne il dolore.*” Questo procedimento giunge alla
massima espressione nelle novelle che costituiscono un attacco alla morale corrente
nel periodo a cavallo tra Ottocento ¢ Novecento. Oggetto di attenzione sono,
innanzitutto, i giovani protagonisti del volume Erstes Erlebnis (1911) dove i primi
turbamenti sessuali, uniti agli inganni degli adulti, segnalano la fine dell’infanzia e il
passaggio all’adolescenza.”’® A questa raccolta seguono i due volumi di novelle che
completano la trilogia del ciclo Die Kette. In questa occasione il tema della
sofferenza non viene piu osservato da una certa distanza, ma con maggiore
partecipazione da parte dello scrittore.”’' Mantenendo la veste dell’anonimato,
I’istanza autoriale compare in alcuni di questi testi ed ¢ pronta ad accogliere in
silenzio le confessioni dei suoi personaggi, senza alcun ipocrisia e pregiudizio.
Protagonisti dei racconti sono per lo piu figure che vivono ai margini della societa e
che si trovano a fare i conti con I’irrompere della passione. Ne sono esempio il
medico tedesco confinato in Malesia, protagonista di Amokldufer, la vecchia signora
Mrs C., protagonista di Vierundzwanzig Stunden des Lebens einer Frau e il
professore universitario del racconto Verwirrung der Gefiihle; si tratta di figure che,
conducendo una vita ‘sotterranea’ o meglio un Doppelleben, infrangono le catene
della morale per seguire oscure pulsioni. Nella lotta contro i rigidi codici di
comportamento, lo scrittore si schiera dalla parte dei suoi interlocutori, mosso dalla
compassione e, presentandoli alla societda come Opfer, li difende soprattutto dal
pericolo della dimenticanza.”'> L attenzione di Zweig verso Ialtro, e in particolare
verso la condizione del reietto, nasce in seguito al soggiorno berlinese nell’anno
accademico 1901/1902. Durante il semestre trascorso nella capitale tedesca, il
giovane studente universitario entra in contatto con un lato dell’esistenza rimastogli
fino a quel momento precluso. La conoscenza della realta in tutte le sue tragiche

%8 Stefan Zweig, Die Welt von gestern. Erinnerungen Erinnerung eines Europders, Frankfurt am Main
und Hamburg, Fischer Biicherei, 1970, p. 185.

29 Gabriella Rovagnati, « Umwege auf dem Wege zu mir selbst». Zu Leben und Werk Stefan Zweigs, cit.,
p. 100.

1% Vedi a riguardo Giorgia Sogos, 1l motivo dell’infanzia nell’opera di Stefan Zweig: Erstes Erlebnis.
Vier Geschichten aus Kinderland, Universita degli Studi di Firenze, a.a. 2006/2007, pp. 262.

' Ricordiamo che anche nel primo ciclo della trilogia Erstes Erlebnis, e piii precisamente in
Sommernovellette, assistiamo alla comparsa dell’istanza autoriale che, servendosi della struttura a
cornice, rievoca I’incontro a Cadenabbia con un vecchio signore. Questa impostazione verra ripresa
nelle novelle successive.

212 Kurt Béttcher, Jewgenij L. Netscheporuk, Stefan Zweig, in Herst Haase, Antal Madl, Osterreichische
Literatur des 20. Jahrhunderts, Berlin, Volk und Wissen Volkseigener Verlag, 1990, pp. 179-181.
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sfumature segna 1’inizio di una svolta esistenziale sancendo il distacco dalla fase
poetica precedente, quella cio¢ della decadenza.”"

La disponibilita di Zweig all’ascolto rimanda al metodo psicoanalitico di
Freud, una tecnica, questa, che conosceva molto bene e che contribui a trasferire sul
piano narrativo. Oltre che nelle novelle, che risentono dell’influenza freudiana,214 lo
scrittore si avvale della psicologia anche nelle biografie. Si tratta, perd, come nel
caso delle novelle, di una modalita di procedere tutta personale’, tale da non fare di
Zweig né il seguace, né il Doppelginger di Freud. Lo stesso scrittore, consapevole
della distanza che lo separava dallo scienziato, confessava gia nel 1926 all’amico:
«Mir ist Psychologie[...]heute eigentlich die Passion meines Lebens»”®. Cosicché
Zweig continuava a percorrere questa strada facendola confluire con la materia
storica.

Nel proprio contributo sullo scrittore austriaco, Lionel B. Steiman sostiene
che la sua visione della storia corrisponde a un lungo sviluppo che affonda le radici,
piu precisamente, nella produzione novellistica, in cui erano gia presenti alcuni
elementi che diverranno i tratti caratterizzanti delle biografie: una profonda
comprensione psicologica e un’alta drammaticita, espressi entrambi attraverso uno
stile musicale.”'” Nonostante questa interrelazione, segnalata sia dalla Rovagnati che
da Steiman, ¢ necessario, perod, puntualizzare che le biografie di Zweig non devono
essere affatto considerate riclaborazioni di lavori precedenti. Esse godono, in realta,
di una propria autonomia, in quanto I’autore adotta criteri personali. A differenza
delle novelle che si incentrano sul rapporto tra il soggetto e la societa borghese®', le
biografie — sostiene Rocek — devono essere lette come commenti agli avvenimenti
del proprio tempo.*"’

Per seguire meglio tale sviluppo ¢ necessario osservare da vicino la
concezione che lo scrittore ha della storia, tenendo presente il suo contributo alla
moda biografica.

B Donald A. Prater, Stefun Zweig. Eine Biographie, Hamburg, Rowohlt, 1991, pp. 32-34. Cfr. anche G.
Rovagnati, « Umwege auf dem Wege zu mir selbsty. Zu Leben und Werk Stefan Zweigs, cit., pp. 26-27.
24 Klaus Giinther Just, Von der Griinderzeit bis zur Gegenwart. Geschichte der deutschen Literatur seit
1871, Bern und Miinchen, Francke Verlag, 1973, p. 458 e Thomas Haenel, Stefan Zweig. Psychologe
aus Leidenschaft. Leben und Werk aus der Sicht eines Psychiaters, Diisseldorf, Droste, 1995, p. 237.
Cfr. anche Joseph Strelka, Psychoanalytische Ideen in Stefan Zweigs Novellen, in Literatur und Kritik,
169/170, (1982), pp. 42-52. Sul rapporto di Zweig con Freud vedi anche Giorgia Sogos, /I motivo
dell’infanzia nell ‘opera di Stefan Zweig: Erstes Erlebnis. Vier Geschichten aus Kinderland, cit.

215 Joseph Strelka, Die Balzac-Biographie Stefan Zweigs, in Mark H. Gelber (a cura di), Stefan Zweig
heute, New York-Berne-Frankfurt am Main-Paris, Peter Lang, p. 133. Cfr. anche Thomas Haenel, Stefan
Zweig. Psychologe aus Leidenschaft. Leben und Werk aus der Sicht eines Psychiaters, cit., p. 203.

16 Stefan Zweig, Uber Sigmund Freud. Portrit. Briefwechsel. Gedenkworte, Frankfurt am Main,
Fischer Taschenbuch Verlag, 1989. Lettera a S. Freud 8 settembre 1926, p. 42.

27 Lionel B. Steiman, Begegnung mit dem Schicksal: Stefan Zweigs Geschichtsvision, in Mark H.
Gelber (a cura di), Stefan Zweig heute, cit., p. 101.

1R Béttcher, J. 1. Netscheporuk, Stefan Zweig, in H. Haase, A. Madl, Osterreichische Literatur des
20. Jahrhunderts, cit., p. 180.

219 R. Ro&ek, Stefan Zweigs historische Biographien: Ein Stiick Zeitgeschichte, in Neue Akzente. Essays
fiir Liebhaber der Literatur, cit., p. 101.
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La prefazione alla biografia di Marie Antoinette pud essere considerata
come un vero e proprio programma di lavoro dove Zweig indica esplicitamente le
modalita con cui opera. Presentandosi nella veste di giudice, egli parte dal
presupposto che la storia non deve essere falsificata: il biografo che vuole
rappresentarla deve rimanere fedele ai fatti e alle testimonianze oggettive che ha a
disposizione. Lo scrittore fissa, cosi, il fondamento della sua visione: «lieber
weniger und echt, als mehr und zweifelhaft[...]».**" Questa posizione corrisponde,
piu in generale, al rifiuto dei criteri con cui venivano realizzate le biografie
romanzate. Esse, infatti, erano accomunate dalla tendenza ad inventare la storia,
arricchendola di elementi fantastici per offrirla ad un pubblico avido di conoscenza.
Oltre che nell’introduzione a Marie Antoinette, la denuncia di questo tipo di
falsificazione la ritroviamo, a distanza di anni, in Die Geschichte als Dichterin, un
testo destinato nel 1939 al convegno internazionale del Pen-Club.**!

Eine dhnliche Achtungslosigkeit vor der dichterischen Uberlegenheit der
Geschichte bedeutet nach meinem Empfinden die jetzt so iibliche »biographie
romancée«, dass heifit die zu einem Roman umgarnierte Lebensdarstellung, wo
Wahrhaftes mit Erfundenem, Dokumentarisches mit Geflunkertem sich gefillig
vermischt, wo grofle Gestalten und grole Geschehnisse aus einer privaten
Psychologie beleuchtet werden statt aus der unerbittlichen Logik der Geschichte.”

A tale pratica diffusa, Zweig oppone la propria concezione della storia
attribuendo una nuova funzione al biografo: questi non ¢ né il romanziere che si
destreggia a inventare la storia, né lo studioso che trasforma il suo lavoro in una
sterile documentazione di eventi. L’autore di biografie deve, piuttosto, limitarsi a
seguire quelle poche tracce veritiere che ha a disposizione e interpretarle, senza la
pretesa di andare oltre.”

Hier ziehe ich personlich die historisch getreue Darstellung vor, die auf
jedes Fabulieren verzichtet, denn die dient demiitig getreu dem {iberlegenen Geist
der Historie, sie lehnt sich nicht frech und eigenwillig gegen ihn auf. Die getreue
Biographie erfindet nichts dazu, sondern deutet nur das Vorhandene aus,
ehrfurchtsvoll folgt sie den halb erloschenen Runenspuren, und statt etwas zu
erliigen, wird sie an manchen Stellen lieber ehrlich sagen: »Nescio, hier weif3 ich die
Wahrheit nicht, hier kann ich nicht entscheiden«. Durch diesen Verzicht aber wird

220 Stefan Zweig, Marie Antoinette. Bildnis eines mittleren Charakters, Berlin-Darmstadt-Wien,
Deutsche Buch- Gemeinschaft, 1963, p. 456.

2! Stefan Zweig, Die Geschichte als Dichterin, in Die schlaflose Welt. Essays 1909-1941, a cura di
Knut Beck, cit., pp. 249-270. 11 testo doveva essere destinato nel settembre del 1939 a Stoccolma in
occasione del congresso internazionale del Pen-Club ma lo scoppio della guerra impedi la realizzazione
del progetto.

222 Tvi, pp. 262-263.

WK, Bottcher, J. 1. Netscheporuk, Stefan Zweig, in H. Haase, A. Madl, Osterreichische Literatur des
20. Jahrhunderts, cit., pp. 171-172.
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die streng sachliche und historische Biographie doch nicht blo zu einer sterilen
Dokumentensammlung, zu einem kalten Nachberichten.”*

Lo strumento che Zweig considera piu efficace per la comprensione della
storia ¢ rappresentato dalla E)sicologia. Piu che come storiografo, il biografo deve
agire in qualita di psicologo.”’ Dinanzi ad una realta stratificata, definita non a caso
«Artischocke»™, lo storiografo non ¢ in grado di afferrarla in tutta la sua
complessita, poiché ¢ capace solo di cogliere I'univoco. Lo psicologo, al contrario,
proprio perché il suo regno ¢ il molteplice, deve avvicinarsi al materiale storico con
I’intento di interpretarlo. Lo scrittore traccia cosi una linea di demarcazione tra
scienza e psicologia, e attribuisce al Gefiihl la chiave risolutiva per I’interpretazione
storica.

Allerdings, wer Geschichte verstehen will, muss Psychologe sein, er muss
eine besondere Art des Lauschens, des sich Tief-in-das-Geschehnis-Hineinhorchens
besitzen und eine wissende Féhigkeit der Unterscheidung der historischen
Wahrheiten. Dies ist nicht ein Sichversprechen, wenn ich jetzt von Wahrheiten der
Geschichte spreche und nicht von der sogenannten historischen Wahrheit. Denn es
gibt im Historischen fast nie nur eine Wahrheit, eine einmalige, einzige apodiktische
Wahrheit, sondern Hunderte verschiedene Berichte und Auffassungen und
Uberlieferungen flieBen bei jedem wichtigen Geschehnis zusammen.”®

Privilegiando la psicologia sull’analisi storica, Zweig pone le basi di una
nuova tecnica: eleva la comprensione, e precisamente la capacita immedesimativa, a
. PRy 229
strumento in assoluto piu efficace.

Nicht zu vergéttlichen, sondern zu vermenschlichen, ist das oberste Gesetz
aller schopferischen Seelenkunde; nicht zu entschuldigen mit kiinstlichen
Argumenten, sondern zu erkldren, ihre gebotene Aufgabe.mo

Come nelle novelle, I’attenzione cade di nuovo sul singolo, per cui tutta la
storia ¢ osservata secondo la sua prospettiva. Zweig si sforza di cogliere il soggetto e
le azioni da esso compiute all’interno del processo storico, ma, procedendo secondo

224 Stefan Zweig, Die Geschichte als Dichterin, cit., p. 263.

23 Lionel B. Steiman, Begegnung mit dem Schicksal: Stefan Zweigs Geschichtsvision, in Mark H.
Gelber (a cura di), Stefan Zweig heute, cit., p. 113. Cfr. anche Thomas Haenel, Stefan Zweig. Psychologe
aus Leidenschaft. Leben und Werk aus der Sicht eines Psychiaters, cit., p. 305.

26g, Zweig, Die Geschichte als Dichterin, cit., p. 264.

227 Stefan Zweig, Marie Antoinette. Bildnis eines mittleren Charakters, cit., p. 233. Cfr. anche K.
Béttcher, J. 1. Netscheporuk, Stefan Zweig, in H. Haase, A. Madl, Osterreichische Literatur des 20.
Jahrhunderts, cit., p. 172.

228 Stefan Zweig, Die Geschichte als Dichterin, cit., p. 263.

29 Lionel B. Steiman, Begegnung mit dem Schicksal: Stefan Zweigs Geschichtsvision, in Mark H.
Gelber (a cura di), Stefan Zweig heute, cit., p. 106.

20 Stefan Zweig, Marie Antoinette. Bildnis eines mittleren Charakters, cit., p. 459.
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la via dell’interpretazione psicologica, rimane in superficie. Dalla sua analisi
vengono esclusi 1 fattori sociali, politici ed economici che determinano la storia
stessa.' Concentrando Iattenzione solo su quegli eventi che hanno interessato
direttamente I’individuo, la rappresentazione della storia appare soggettiva, in
quanto ridotta ai mutamenti interiori.””> Di conseguenza anche il lettore viene
indotto a comprenderla attraverso il personaggio rappresentato.*>

Dinanzi alla visione unilaterale del passato vi ¢, alla base delle biografie di
Zweig, un intento particolare: sviluppando la sua attenzione in senso creativo,
I’autore vuole rappresentare i destini del mondo.”* Piui che volgersi indietro nel
tempo, in qualita di studioso, egli sente il bisogno di occuparsi dei problemi che
affliggono la societa contemporanea.

L’interesse dello scrittore per la storia risale al periodo della prima guerra
mondiale che costituisce una cesura non solo nella sua attivita poetica, ma anche e
soprattutto nella sua vita, facendolo precipitare in «das Gefiihl des
Provisorischen».” 11 conflitto, che provoca il crollo del mondo della sicurezza
dominato dall’idea del progresso, influenza profondamente anche la sua concezione
della storia. Steiman distingue, a tale proposito, due fasi. La prima, antecedente al
1914, era intrisa di ottimismo in virtu di quella stessa fiducia che Zweig nutriva
verso il futuro. Il processo storico veniva, infatti, avvertito come un fenomeno
lineare, per cui le forze decisive che avevano determinato il passato potevano
realizzarsi anche nel presente e avere, di conseguenza, un effetto benefico sul futuro.
La seconda fase, inaugurata dallo scoppio del conflitto, ¢ segnata dal crollo della
concezione precedente, per cui la storia risulta non piu controllabile da parte
dell’uvomo, né interpretabile solo attraverso lo strumento conoscitivo della ratio. Lo
studioso sostiene come Zweig non abbia affatto rinunciato ad avvalersi della
ragione; quest’ultima continua ad avere un ruolo centrale nella sua Weltanschauung,
cosi come nella sua concezione della storia, andando ad unirsi con il concetto di
umanitd.”*® Anche nelle conferenze tenute da Zweig negli anni trenta & possibile
ricostruire a posteriori il suo rapporto con il processo storico. Zweig non sviluppa un
metodo sistematico, né una teoria vera e propria.>’ Egli segue, in realta, una logica
tutta personale: la storia non ¢ affatto percepita come semplice oggetto da esaminare
e da rielaborare, quanto come una forza vivente e dinamica. Nella conferenza tenuta

1 K. Béttcher, J. L Netscheporuk, Stefan Zweig, in H. Haase, A. Madl, Osterreichische Literatur des
20. Jahrhunderts, cit., p. 172. Cfr. anche Helmut Scheuer, Stefan Zweig, in Metzler Lexikon,
Weltliteratur, a cura di Axel Ruckaberle, Stuttgart-Weimar, J. B. Metzler Verlag, 2006, Band 3, p. 483.
22 Ivi, pp. 172-173.

¥ Ibid.

24 R. Rocek, Stefan Zweigs historische Biographien: Ein Stiick Zeitgeschichte, in Neue Akzente. Essays
fiir Liebhaber der Literatur, cit., p. 112.

5 G. Rovagnati, «Umwege auf dem Wege zu mir selbsty. Zu Leben und Werk Stefan Zweigs, cit., p. 27.
Cfr. anche Hans-Albert Walter, Vom Liberalismus zum Eskapismus. Stefan Zweig im Exil, in
Frankfurter Hefte 25 (1), 1970, p. 428.

36 Lionel B. Steiman, Begegnung mit dem Schicksal: Stefan Zweigs Geschichtsvision, in Mark H.
Gelber (a cura di), Stefan Zweig heute, cit., pp. 106-112.

37 Ivi, p. 106.
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a Firenze nel maggio del 1932%* dal titolo Der europdische Gedanke in seiner
historischen Entwicklung,”® Zweig paragona la storia a un oceano, attraversato da
un andamento ritmico di flusso e riflusso, mentre nel lavoro successivo, Die
Geschichte als Dichterin (1939), riconosce ad essa il potere creativo. Per effetto di
una serie di personificazioni, la storia ¢ in grado di trasformarsi assumendo di volta
in volta ruoli diversi. Appare in qualita di Lehrerin quando ci guida nel corso degli
eventi, oppure di Erzieherin lasciandoci un insegnamento; talvolta si presenta sotto
la veste di Richterin o di Chronistin riportando con imparzialita i fatti oppure
organizzandoli in vista di un ordine. Infine le viene attribuito il dono di manifestarsi
come Dichterin nei rari momenti della creazione. Solo in questi istanti epifanici,
infatti, la poetessa ha la capacita di trasformare gli eventi, per mezzo della tecnica e
dell’arte, in un Kunstwerk’* 1l confronto tra i due testi fa emergere una
contraddizione destinata a rimanere irrisolta a causa della mancanza di informazioni
sul periodo della loro composizione. Nel primo lo scrittore allude alla storia come a
un meccanismo ripetitivo mostrando, cioé, come nel corso dei secoli gli uomini
abbiano sempre tentato di lottare per difendere e affermare cid che i unisce, ma
nella loro nobile impresa si siano dovuti ogni volta scontrare con una forza piu
potente che ha mandato in frantumi il loro progetto.**' Nel secondo testo, invece,
Zweig ribalta completamente il concetto di prevedibilitd. Oltre a riconoscere alla
storia il dono poetico, individua un’altra componente insita nel processo storico: il
caso; per cui paragonando I’andamento della storia al meccanismo della roulette,
mostra come I’intero suo corso sia manovrato da una forza inaccessibile alla ragione
umana.

[...]die Geschichte][...]wiederholt sich niemals. Sie spielt manchmal mit Analogien,
aber sie ist so reich an Material, dass sie immer wieder neue Situationen aus ihrem
unerschopflichen Arsenal hervorholt. Sie wiederholt sich nie und nirgends, sie
transportiert nur, gleichsam wie ein Musiker, ein und dasselbe Thema in eine andere
Tonart.[...] Nein, die Geschichte lédsst sich nicht voraus erraten, denn sie ist zu reich,
um sich zu wiederholen, und zu vielfdltig, um sich errechnen zu lassen[...]. Der
Ablauf der Geschichte ist unberechenbar und kennt Systeme ebensowenig wie das
Roulette oder irgendein anderes Gliickspiel, denn ihre Geschehnisse rollen in so
ungeheuren Dimensionen und innerhalb so unglaublicher Zufallsmoglichkeiten ab,
dass unsere begrenzte irdische Vernunft nie ausreicht, sie zu antizipieren.[...]Nein,
die Geschichte wiederholt sich nie, sie spielt manchmal als souveréner Kiinstler mit
Ahnlichkeiten, aber sie bleibt sich niemals gleich, sie erfindet immer neu, denn ihr
Stoff ist Weltstoff[...].>*

8 Donald A. Prater, Stefan Zweig. Eine Biographie, cit., p. 217.

39S, Zweig, Der europdische Gedanken in seiner historischen Entwicklung, in Die schlaflose Welt.
Essays 1909-1941, a cura di Knut Beck, cit., pp. 185-210.

205 7Zweig, Die Geschichte als Dichterin, in Die schlaflose Welt. Essays 1909-1941, cit., pp. 249-253.
#1'g 7Zweig, Der europiische Gedanken in seiner historischen Entwicklung, cit., p. 185.

2§ 7Zweig, Die Geschichte als Dichterin, cit., pp. 256-257.
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A conferma della ricchezza di materiale di cui la storia dispone e della sua
originalita nel rielaborarlo, lo scrittore aveva gia sottolineato nel suo primo lavoro
biografico, Drei Meister, nella sezione dedicata a Balzac che «...]die
Weltgeschichte liebt keine Wiederholungen»**, una frase, questa, che ricorrera
costantemente anche nelle biografie successive. Non esiste, per Zweig, alcuna linea
di demarcazione temporale, poiché il passato costituisce un esempio per il
presente.”* 11 suo interesse per i temi storici coincide sempre con una fase di crisi
legata alla vita privata oppure al rapporto con il proprio tempo. La storia assume,
cosi, una funzione terapeutica: incerto e insofferente per gli eventi del mondo
contemporaneo, lo scrittore osserva il passato e, attraverso questo, tenta di superare
le proprie difficolta e di trovare consolazione.** Zweig attribuisce alla storia un fine
educativo: proprio perché il passato si ripete sempre, influenzando il presente, il
lettore diviene testimone oculare degli avvenimenti storici.”*® Anche la struttura
narrativa delle biografie risente di questa corrispondenza temporale. Il testo ¢
attraversato da una serie di interferenze, per cui nella descrizione degli eventi il
biografo inserisce commenti dal carattere universale che lo rendono zeitlos.**’ In
questo modo Zweig si accinge, in quanto biografo, a svolgere il ruolo di
intermediario tra il passato e il lettore contemporaneo. Durante 1’osservazione del
processo storico, si accorge tuttavia che la storia non procede secondo il principio
dell’onesta. Nel saggio Ist die Geschichte gerecht?**, risalente al 1922, lo scrittore
osserva come la storia condivida con la massa il fascino del successo. Da cio deriva
una rappresentazione non piu imparziale, ma strumentalizzata a vantaggio del
potere, poiché lascia unicamente spazio all’innalzamento del vincitore per spostare
sullo sfondo o addirittura ignorare lo sconfitto.

[...]jede Geschichte[...]neigt sich, wie die meisten Menschen, zur Seite des
Erfolges, auch sie vergroBert noch nachtriglich die GroBen, die Sieger, und
verkleinert oder verschweigt die Besiegten.[...]Von der Heldentat eines Schiffes
bleibt der Name des Kapitins, und ins Dunkle sinken jene, die an seiner Seite
gestorben und vielleicht mehr als er die wahre Leistung gefordert und getan. Auf die
Monarchen wird der Fleil und der Heroismus ihrer Untertanen gehduft, immer
nimmt die Geschichte aus der Notwendigkeit der Verkiirzung auf wenige Namen
und Gestalten Unzéhligen ihre Tat[...]sie heroisiert bewusst oder unbewusst einige

3§, Zweig, Drei Meister. Balzac, Dickens, Dostojewski, Frankfurt am Main und Hamburg, Fischer
Biicherei, 1959, p.10.

2 Klaus Heydemann, Das Beispiel des Erasmus. Stefan Zweigs Einstellung zur Politik, in Literatur und
Kritik, Nov/Dez. 1982, Fasc. 169/170. p. 28. Cfr. anche H. Scheuer, Stefan Zweig, in Metzler Lexikon,
Weltliteratur, a cura di Axel Ruckaberle, cit., p. 483.

* Lionel B. Steiman, Begegnung mit dem Schicksal: Stefan Zweigs Geschichtsvision, in Mark H.
Gelber (a cura di), Stefan Zweig heute, cit., p. 101. Cfr. anche H. Scheuer, Stefan Zweig, in Metzler
Lexikon, Weltliteratur, a cura di Axel Ruckaberle, cit., p. 483.

6 Donald A. Prater, Volker Michels, Stefan Zweig. Leben und Werk im Bild, cit., p. 337.

7 K. Heydemann, Das Beispiel des Erasmus. Stefan Zweigs Einstellung zur Politik, in Literatur und
Kritik, cit., p. 28.

8S. zZweig, Ist die Geschichte gerecht?, in Die schlaflose Welt. Essays 1909-1941, a cura di Knut
Beck, cit., pp. 159-162.
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wenige Helden zur Vollkommenbheit und ldsst die Helden des Alltags, die heroischen
Naturen des zweiten und dritten Ranges ins Dunkel fallen.**’

Condannando tale processo selettivo, Zweig tenta di trovare un’alternativa
per una rappresentazione piu equa. Lo scrittore comincia cosi la sua opera di
riscrittura della storia secondo una logica, opposta a quella ufficiale, che deve mirare
a una Entgottlichung. Anche in questa occasione, sceglie il canale dell’'umanita. La
figura del biografo va quindi a coincidere con quella dello scrittore che non ha mai
celebrato vittorie e che si pone, piuttosto, dalla parte dei giusti con I’intento di
riscattare, sul piano umano, 1’esistenza dei dimenticati. La sensibilita dell’'uomo
Zweig, sempre pronto a cogliere le debolezze dell’animo umano, confluisce nelle
biografie con il desiderio di verita storica. Compito del biografo non ¢ celebrare
ciecamente il potente, bensi osservare a fondo gli eventi per ridare dignita e il giusto
riconoscimento a quei pochi uomini che hanno saputo affermarsi in modo onesto.
Zweig riconosce cosi a colui che rielabora la storia la funzione di educatore,
attribuendogli la grande responsabilitd di fornire alla societa contemporanea un
modello positivo di comportamento. Di conseguenza i suoi eroi non sono mai
uomini violenti, ma solo figure che servono lo spirito.”’

[...]Jimmer miissen wir das Dazutun, das Dazugetane innerhalb der Geschichte
wieder korrigieren und dem unwiderstehlichen Zwang der Menschheit, vor Erfolg
sich zu beugen, die reine und gerechte Achtung vor der tatsdchlichen Leistung
entgegensetzen. Unsere Pflicht ist darum immer, nicht die Macht an sich zu
bewundern, sondern nur jene seltenen Menschen, die sie redlich und gerechterweise
gewonnen. Redlich und gerecht gewinnt sie eigentlich nur immer der geistige
Mensch, der Wissenschaftler, der Musiker, der Dichter, denn was er gibt, das ist
niemandem genommen. Das irdische, das militérische, das politische Herrschertum
eines einzelnen entsteht ausnahmslos aus Gewalt, aus Brutalitit, und deshalb miissen
wir, statt die Sieger blindlings zu bewundern, immer die Charakterfrage stellen:
durch welches Mittel und auf wessen Kosten einer gesiegt.”

Anche a distanza di anni, Zweig continua a interrogarsi sulla modalita con
cui la storia deve essere rappresentata e, in occasione di un’intervista rilasciata nel
1939 a New York a Thomas Curtiss, ribadisce i criteri che il biografo ¢ tenuto a
rispettare:

I have never been particularly interested in biography such as. Only what
was tragic actually appealed to me in connection with outstanding characters. I have

9 Tyi, pp. 159-160.

20 K. Béttcher, J. L Netscheporuk, Stefan Zweig, in H. Haase, A. Madl, Osterreichische Literatur des
20. Jahrhunderts, cit., p. 175. Cfr. Klaus Zelewitz, Geschichte erzihlen — ein Risiko? Die Biographien
Stefan Zweigs, cit., pp. 62-63.

BUS. zweig, Ist die Geschichte gerecht?, in Die schlaflose Welt. Essays 1909-1941, a cura di Knut
Beck, cit., pp. 160-161.
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always avoided writing of successful persons. I do not like the victors, the trium-
phant, but the defeated, and I believe that it is the task of the artist to picture those
characters who resisted the trend of their time and who fell victim to their
convinctions instead of making millions of other people the victims of their
convinctions as is done by despots.*”

Nella conferenza tenuta in quello stesso anno negli Stati Uniti,
Geschichtsschreibung von morgen,”> Zweig non abbandona la convinzione che la
storia debba educare le nuove generazioni, trasmettendo un insegnamento. In
contrapposizione con una storiografia che pone al centro solo guerre e vincitori,
divisioni e nazionalismi, egli sente il bisogno di attribuire allo storico una nuova
funzione: quella di sostituire al vecchio ideale della vittoria I’ideale dell’unita tra gli
uomini mantenendo la fedelta ai fatti.

Die Geschichte muss, weil Summe aller Erfahrungen der Menschheit, der
wichtigste Bildungsgegenstand eines jungen Menschen bleiben.[...]die Geschichte
von morgen muss eine der hdchsten Objektivitit sein. Aber von ihr zu fordern wire,
dass sie in einem anderen, in einem neuen Sinn geschrieben wird, in einem Sinn, des
das Leben der Menschheit nicht als eine stagnierende Erscheinung darstellt, sondern
als einen Fortschritt ins Humane und ins Universelle[...]. Nicht was die einzelnen
Nationen auf Kosten anderer Nationen zeitweise vorwirts gebracht hat, muss uns
wichtig sein, sondern einzig, was der gemeinsamen Bewegung, dem Fortschritt
dient, der menschlichen Zivilisation. Die Geschichte von morgen muss also eine
Geschichte der ganzen Menschheit sein[...]sie muss dem alten Ideal des Sieges das
neue der Einheit, der alten Vergétterung des Krieges dessen Verachtung
entgegenstellen als Richtpunkt ihrer Bewertung.”*

La funzione di guida che la materia storica ¢ chiamata a svolgere si delinea
piu avanti mediante ’accostamento con 1’immagine della scala dove ciascun gradino
corrisponde a un grado di progresso che I’'uomo deve raggiungere:

Gerade die letzten Jahrzehnte haben uns einige Versuche gegeben,
Geschichte darzustellen nicht blo3 als einen Kalender von Schlachten, einen
blutigen Kreisgang im alten Sinne der Gewalt, sondern als eine Stufenreihe, auf der
die Menschheit emporsteigt[...].>

2 Books Abroad 13.4 (autumn 1939), pp. 427-430, riportata in nota da Lionel B. Steiman, The Worm in
the Rose: Historical Destiny and Individual Action in Stefan Zweig’s Vision of History, in Marion
Sonnenfeld Marion (a cura di), Stefan Zweig. The world of yesterday’s humanist today. Proceedings of
the Stefan Zweig Symposium, cit., p. 151.

23§, Zweig, Geschichtsschreibung von morgen, in Die schlaflose Welt. Essays 1909-1941, a cura di
Knut Beck, cit., pp. 227-248.

24 Tyi, pp. 235-237.

23 Ivi, p. 245.
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Affinché il processo formativo del giovane lettore vada a buon fine, Zweig
continua a credere nella necessita di proporre come esempi personaggi positivi, i
quali hanno servito non il potere ma lo spirito.

Nicht mehr die Alexander, die Napoleons, die Attilas werden in dieser
Geschichte von morgen die Vorbilder sein, sondern als ihre Helden wird sie nur
diejenigen anerkennen, die dem Geist, die ihm neue Formen und neuen Ausdruck
gegeben, die unser Wissen vermehrt und unseren irdischen Sinne Macht iiber die
Elemente und Erkenntnis so vieler Geheimnisse des Himmels und der Erde
verliehen haben.”

Il biografo, pertanto, pone le basi di un proprio programma che, oltre a
rovesciare gli eroi che la storia elevava, punta alla costruzione di un mondo del
Geist che sara in contrasto con la violenza e con I’annientamento.”’ Zweig elabora
il suo progetto per rivolgersi a un’oligarchia europea, una comunita sovranazionale
composta da soli intellettuali ed eruditi, il cui compito ¢ educare il lettore e favorire
la comprensione reciproca mediante la ragione.”>® Le biografie sono attraversate,
quindi, da una frattura tra potere e morale gid annunciata in Ist die Geschichte
gerecht?: «Zwischen Macht und Moral ist selten eine Bindung, meist sogar eine
uniiberbriickbare Kluft».”’

Attraverso questa dicotomia pressoch¢ monotona, i lavori di Zweig si
inseriscono perfettamente nelle tendenze biografiche dell’epoca’® e costituiscono
per lui, uomo poco incline a palesare le proprie convinzioni sugli uomini e sulla
storia, un’occasione di riflessione sugli eventi contemporanei.”*' L’avversione per la
politica, sentita come forza che distrugge i valori umani*®, lo induce ad elevare, per
contro, il regno della cultura, a cui riconosce la capacita di condurre gli uomini verso
quello stato di affinamento spirituale a cui lo stesso Zweig aspirava. Non a caso la
scelta degli artisti che saranno protagonisti dei primi lavori saggistici, ¢ dettata dal
desiderio dello scrittore di gettare luce anche su di sé, ritrovando nella loro
personalita un lato del proprio carattere o scoprendo di condividere con loro le

26 Tyi, p. 243.

T R. Rotek, Stefan Zweigs historische Biographien: Ein Stiick Zeitgeschichte, in Neue Akzente. Essays
fiir Liebhaber der Literatur, cit., p. 112. Cfr. Klaus Zelewitz, Geschichte erzihlen — ein Risiko? Die
Biographien Stefan Zweigs, cit., p. 64.

28 Klaus Zelewitz, Geschichte erziihlen — ein Risiko? Die Biographien Stefan Zweigs, cit., pp. 63-64.
Klaus Jarmatz, Stefan Zweigs Humanismusverstéindnis, cit., p. 101.

S, Zweig, Ist die Geschichte gerecht?, in Die schlaflose Welt. Essays 1909-1941, a cura di Knut
Beck, cit., p. 161.

0 Leo Lowenthal, Die biographische Mode, in Sociologica. Aufsitze, Max Horkheimer zum 60.
Geburtstag gewidmet. Frankfurter Beitrdge zur Soziologie, cit., p. 371.

! 1 eon Botstein, Stefan Zweig and the illusion of the Jewish European, in Jewish Social Studies,
(1982), pp. 65-66.

62 Robert S. Wistrich, Stefan Zweig and the « World of Yesterday», in Mark H. Gelber (a cura di), Stefan
Zweig reconsidered new perspectives on his literary and biographical writings, cit., p. 72.
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aspirazioni.”® Nelle biografie che hanno al centro le figure storiche, la sua
attenzione cade, invece, sul concetto di aristocrazia, in due accezioni: aristocrazia di
nascita e aristocrazia di intelletto.** Sebbene avesse gia da tempo superato la
poetica decadente degli esordi a favore di un modello di intellettuale europeo, che
opera come traduttore all’ombra dei grandi maestri,”® possiamo dire che Zweig
continua a mantenere, forse anche inconsapevolmente, la veste dell’esteta. Agendo
in qualita di Kiinstler, tenta di far accedere il lettore al regno del Geist mediante la
rappresentazione di personaggi considerati Geistesheroen, a cui attribuisce il potere
di convertirlo a quei valori di libertd, umanita e giustizia che alla fine
prevarranno.”®  La storia e pill in generale la realtd viene cosi rappresentata
dall’intellettuale Zweig partendo da una prospettiva estetizzante, ¢ quindi astratta; e
anche la politica e la societd vengono proposte mediante una netta separazione tra
corpo e anima, massa ed aristocrazia, realta e ideale, azione e pensiero.267 11
processo storico viene descritto in base a categorie stereotipate per cui ai concetti di
politica, fanatismo e potere si applicano immagini negative mentre, per un’antitesi a
volte forzata, si attribuisce alla sfera dello spirito e della morale I’area semantica
opposta. Questo scontro tra bene e male, buono e cattivo, serve al biografo per
claborare un messaggio che ha un fine etico.”® Zweig voleva infatti agire nei
confronti del lettore in qualita di autorita morale;269 come le bio%raﬁe dell’epoca,
anche i suoi lavori sono concepiti secondo un intento pedagogico.”’

La condanna da parte dello scrittore dei meccanismi della politica deve
essere, in realta, ricondotta alle sue radici ebraiche. Come gli esponenti della
borghesia ebraica di Vienna, anche Zweig aveva sempre dimostrato il proprio
disinteresse verso questa sfera opponendo ad essa la passione per la cultura, alla cui
fioritura gli stessi ebrei avevano contribuito. Lo sguardo estetizzante
dell’intellettuale, proiettato nel solo mondo delle arti, aveva generato
I’incomprensione e la cecitda dinanzi ai problemi reali della societa.
Nell’autobiografia Die Welt von gestern lo scrittore dimostra D’incapacita di

263 Alfred Lévy, Stefan Zweig oder vom Geist der Bewunderung, in Josef Rattner, Gerhard Danzer,
Osterreichische Literatur und Psychoanalyse, cit., p. 210. Cfr. anche Robert Dumont, Stefan Zweig et la
France, Paris, Didier, 1967, p. 25.

264 Leon Botstein, Stefan Zweig and the illusion of the Jewish European, cit., p. 67.

263 Robert Dumont, Stefan Zweig et la France, cit., p. 18. Cfr. anche Donald A. Prater, Eine Biographie,
cit., p. 37.

26 Alfred Lévy, Stefan Zweig oder vom Geist der Bewunderung, in J. Rattner, G. Danzer,
Osterreichische Literatur und Psychoanalyse, cit., pp. 210-213.

%7 Leon Botstein, Stefan Zweig and the illusion of the Jewish European, cit., p. 64. Cfr. anche Hans-
Albert Walter, Vom Liberalismus zum Eskapismus. Stefan Zweig im Exil, cit., pp. 428-429.

268 Kurt Béttcher, Jewgenij 1. Netscheporuk, Stefan Zweig, in Herst Haase, Antal Madl, Osterreichische
Literatur des 20. Jahrhunderts, cit., pp. 174-175. Cfr. anche Gert Kerschbaumer, Stefan Zweigs Ekel vor
Jjeglicher Politik, Mark H. Gelber (a cura di), Stefan Zweig reconsidered new perspectives on his literary
and biographical writings, cit., p. 88.

2% Helmut Scheuer, Stefan Zweig, in Metzler Lexikon, Weltliteratur, a cura di Axel Ruckaberle, cit., p.
483.

0 Klaus Zelewitz, Geschichte erzihlen — ein Risiko? Die Biographien Stefan Zweigs, in Literatur und
Kritik, cit., p. 66.
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cogliere, all’interno della monarchia danubiana, non solo le tensioni tra le varie
nazionalita in nome dell’indipendenza, ma anche di quelle presenti nella societa
viennese, sottovalutando la pericolosita del partito cristiano-sociale di Lueger, dal
carattere antisemita. Ne risulta una descrizione idealizzata che si pone sotto il segno
della nostalgia verso la sua citta natale e, piu in generale, verso il mondo antecedente
alla prima guerra mondiale.””’ La sua ingenuita politica lo spingeva, inoltre, a
interpretare in maniera errata gli eventi, manifestando inizialmente, nel 1914,
entusiasmo per la guerra e poi anche per la vittoria del partito nazista durante le
elezioni del 30.”* Partendo da un atteggiamento apolitico, Zweig riconosce
I’autonomia dello spirito dalla politica e, in qualita di intellettuale ebreo che guarda
oltre i confini nazionali, adempie al ruolo di mediatore tra le varie culture,
elaborando un concetto di umanita dal carattere sovranazionale.”” In questo modo le
qualita dell’'uvomo e I’intento artistico si compenetrano: sia nella sfera privata che
nell’ambito letterario, lo scrittore mira alla comprensione tra gli uomini e tra le
nazioni.”™* Particolarmente attraverso le biografie Zweig rimane fedele a questo
compito: non solo mette in comunicazione il lettore con figure di intellettuali e
personaggi storici di altri paesi, ma mantiene una visione europea, come mostra la
scelta dei temi. Fondamentale era, a questo riguardo, la sua attivita di collezionista
di autografi e di manoscritti, concepita non tanto come semplice dilettantismo
quanto come premessa essenziale per la creazione artistica.”” Le innumerevoli
raccolte di manoscritti gli offrivano la possibilita di avvicinarsi alle opere altrui cosi
come era avvenuto, durante gli anni giovanili, anche per le traduzioni. Le sue
collezioni contribuivano, piu precisamente, a influenzare 1’attivitd letteraria, ¢ a
suggerire spunti per nuovi lavori. Ad interessarlo era soprattutto la prima fase di
stesura dell’opera, per cui le correzioni e le cancellature gli consentivano di cogliere
la lotta del poeta nella ricerca dell’espressione. Attraverso 1’osservazione degli
abbozzi, inoltre, lo psicologo Zwei6g poteva risalire al carattere di una personalita al
momento del processo creativo.”’® Mosso dal gusto personale, egli tenta cosi di
organizzare tutta la sua raccolta attorno ad una tipologia dello spirito, e questo stesso

7' Robert S. Wistrich, Stefan Zweig and the »World of Yesterday«, in Mark H. Gelber (a cura di), Stefan
Zweig reconsidered new perspectives on his literary and biographical writings, cit., pp. 60-64.

22 Donald A. Prater, Volker Michels (a cura di), Stefan Zweig. Leben und Werk im Bild, cit., p. 193.

3 Margarita Pazi, Stefan Zweig, Europder und Jude, in Modern Austrian Literature, Vol. 14, n. 3/4,
1981, p. 295. Cfr. anche Harry Zohn, Le médiateur, in Europe, 73, n. 794/795, p. 22 e Stefan Zweig, Die
Welt von gestern. Erinnerungen Erinnerung eines Europders, Frankfurt am Main, Fischer Verlag, 1990,
pp- 36-39.

™ Donald A. Prater, Volker Michels (a cura di), Stefan Zweig. Leben und Werk im Bild, cit., pp. 15-16.
™ Harry Zohn, Stefan Zweig, Literary Mediator, in Books Abroad, 26, 1952, pp. 139-140. Cfr. anche
Oliver Matuschek, Stefan Zweig (1881-1942). ,,Manchmal...sehne ich mich danach, in mein kleines
Heim zuriickzukehren und dort meine Biicher zu haben®, in Ines Sonder, Karin Biitger, Ursula
Wallmeier (a cura di), ,, Wie wiirde ich ohne Biicher leben und arbeiten konnen? “. Privatbibliothek
Jlidischer Intellektueller im 20. Jahrhundert, Berlin, Brandenburg Verlag, 2008, p. 377.

2% Harry Zohn, Stefan Zweig as a collector of manuscripts, in The German Quarterly, vol. 25, n. 3,
1952, pp. 182-184. Cfr. Anche Hans Hellwig, Stefan Zweig. Ein Lebensbild, Liibeck, 1.M.Wildner
Verlag, 1948, pp. 27-28.
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intento viene esteso ai lavori saggistici e biografici.””’ La scelta di realizzare un
progetto dal titolo Baumeister der Welt rientrava, infatti, nell’intenzione di elaborare
una Typologie des Geistes che, oltre a delineare la personalita del soggetto, doveva
fornire ai lettori un esempio attraverso la conoscenza dell’uomo e della sua opera.””®
Come le sue novelle, anche questi lavori di carattere saggistico’” si fondano su
un’idea architettonica, quella del ciclozgo, con una modalita che aveva ripreso dal
suo venerato maestro Balzac.”®' 11 lavoro ¢ strutturato in tre volumi: Drei Meister
(1919), Der Kampf mit dem Ddmon (1925) e Drei Dichter ihres Lebens (1928),
ciascuno dei quali costituisce una trilogia. Insieme al volume successivo Die
Heilung durch den Geist (1931), che per il suo impianto pud essere idealmente
inserito entro questo ampio progetto, Zweig delinea 1 ritratti di uomini dello spirito
considerati massimi esempi. Il biografo-saggista inizia a mettere in atto quella
tecnica che trasferira successivamente nelle biografie: la descrizione del personaggio
secondo il concetto di Typ.”** Nell’introduzione di Drei Dichter ihres Lebens,
incentrato sulle figure di Casanova, Stendhal e Tolstoi, lo scrittore espone le
modalita di rappresentazione del suo programma, attribuendo a ciascun personaggio
un tratto caratteristico.

Innerhalb der darstellenden Reihe Die Baumeister der Welt, mit der ich
versuche, den schopferischen Geistwillen in seinen entscheidenden Typen und diese
Typen wiederum durch Gestalten zu veranschaulichen, bedeutet dieser dritte Band
gleichzeitig Gegenspiel und Erginzung der vorangegangenen. Der Kampf mit dem
Déimon zeigte Holderlin, Kleist und Nietzsche als dreifach abgewandelte
Wesensform der von dédmonischer Macht getriebenen tragddischen Natur, die
ebenso iiber sich selbst wie iiber die reale Welt hinaus dem Unendlichen
entgegenwirkt. Die Drei Meister veranschaulichen Balzac, Dickens und Dostojewski
als Typen der epischen Weltgestalter, die im Kosmos ihres Romans eine zweite
Wirklichkeit neben die schon vorhandene setzen. Der Weg der Drei Dichter ihres
Lebens fuihrt[...]einzig in sich selbst zuriick;[...]. Casanova, Stendhal, Tolstoi, diese
drei  Namen[...]symbolisieren drei aufsteigende  Stufen ebenderselben
schopferischen  Funktion: der Selbstdarstellung. Casanova  représentiert
selbstverstindlich nur die erste, die niederste, die primitive Stufe, ndmlich die naive

2 Ivi, p. 185. Cfr. anche Harry Zohn, Wiener Juden in der deutschen Literatur, cit., p. 21.

78 Friderike Zweig, Stefan Zweig. Wie ich ihn erlebte, cit., pp. 116-117.

? Nella prefazione a Der Kampf mit dem Dimon Zweig parla di questo lavoro come di un
,,Biographisch-Historischen”. Cfr. Karl Miiller, Joseph Fouché, in Mark H. Gelber (a cura di), Stefan
Zweig reconsidered new perspectives on his literary and biographical writings, cit., p. 23. Cfr. anche
Thomas Haenel che nel suo studio, Stefan Zweig. Psychologe aus Leidenschaft. Leben und Werk aus der
Sicht eines Psychiaters, cit., p. 306, definisce sia il volume Baumeister der Welt che Die Heilung durch
den Geist come saggi biografici per distinguerli dalle biografie letterarie.

80 Cfr. Harry Zohn, Stefan Zweig: Bericht und Bekenntnis, in Wiener Juden in der deutschen Literatur.
Essays, Tel-Aviv, Edition ,,Olamenu®, 1964, p. 21.

21 R. Ro&ek, Stefan Zweigs historische Biographien: Ein Stiick Zeitgeschichte, in Neue Akzente. Essays
fiir Liebhaber der Literatur, cit., p. 110.

e Bottcher, J. 1. Netscheporuk, Stefan Zweig, in H. Haase, A. Madl, Osterreichische Literatur des
20. Jahrhunderts, cit., p. 173.
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Selbstdarstellung][...]. Mit Stendhal erreicht die Selbstdarstellung schon eine hohere
Stufe, die psychologische.[...] Im Typus Tolstoi erreicht diese seelische Selbstschau
dann ihre hochste Stufe dadurch, dass sie gleichzeitig auch ethisch-religiose
Selbstdarstellung wird.**’

Anche nel caso di Die Heilung durch den Geist le figure di Mesmer, di
Mary Baker-Eddy e di Freud vengono descritte in relazione al metodo di cura che
rappresentano.

Drei Menschen[...], die, jeder auf einem anderen und sogar gegensétzlichen
Wege, das gleiche Prinzip der Heilung durch den Geist an Hunderttausenden
versuchten: Mesmer durch suggestive Verstarkung des Gesundheitswillens, Mary
Baker-Eddy durch chloroformierende Ekstatik der Glaubenskraft, Freud durch
Selbsterkennung und damit Selbstbeseitigung der unbewusst lastenden
Seelenkonflikte.

Lo scrittore procede su questa strada anche nella stesura delle biografie™
definite da Thomas Haenel «literarisch» in contrapposizione a quelle romanzate™
verso le quali lo stesso Zweig aveva mostrato avversione considerandole
«[...]Plakate und keine seelischen Portrits im Sinne der groBen Meister».”*® In
Joseph Fouché. Bildnis eines politischen Menschen (1929), Zweig traccia anche il
ritratto di una tipologia, la «Typologie des politischen Menschen».”®’ Attraverso la
scelta di questo personaggio ispiratogli da Balzac™® e I’osservazione del suo
carattere, o meglio, secondo la sua stessa definizione, del «Nichtcharakter dieses
vollkommensten Machiavellisten der Neuzeit>>289, lo scrittore trova, inoltre,
I’occasione per manifestare apertamente il proprio disgusto per la politica, come
aveva confessato in una lettera a Emil Ludwig:

Nebenbei werde ich vielleicht ein kleines Lebensbild von Fouché
verdffentlichen — Biographie eines Menschen, den ich nicht mag —, um ein Bildnis
des reinen Politikers zu geben, der jeder Uberzeugung dient, jeden Posten annimmt,
in allen Sitteln sitzt und nie eine eigene Idee hat und die gewaltigsten Menschen

8 Stefan Zweig, Drei Dichter ihres Lebens, Frankfurt am Main, Fischer Taschenbuch Verlag, 1981, pp.
5-6.
Bg Béttcher, J. 1. Netscheporuk, Stefan Zweig, in H. Haase, A. Madl, Osterreichische Literatur des
20. Jahrhunderts, cit., p. 173.
%5 Thomas Haenel, Stefun Zweig. Psychologie aus Leidenschaft. Leben und Werk aus der Sicht eines
Psychiaters, Diisseldorf, Droste, 1995, p. 305.
8og Zweig, Die Geschichte als Dichterin, cit., p. 263.
78, Zweig, Joseph Fouché. Bildnis eines politischen Menschen, Ziirich, Biichergilde Gutenberg, 1951,

. 285.
i Ivi, pp. 281-283. Cfr. anche Karl Miiller, Joseph Fouché, in Mark H. Gelber (a cura di), Stefan Zweig
reconsidered new perspectives on his literary and biographical writings, cit., p. 29 e G. Rovagnati,
gglgjmwege auf dem Wege zu mir selbst». Zu Leben und Werk Stefan Zweigs, cit., p. 47.

Ivi, p. 284.
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seiner Zeit eben durch diese Flexibilitdt iiberdauert. Es soll ein Hinweis und eine
Warnung fiir die Politiker von heute und allezeit sein und das Gefdhrliche in
bildnerischer Form andeuten, das der »brauchbare«, der geriebene Politiker fiir alle
Nationen und Europa bedeutet.

Rappresentando un uomo come Fouché, prudente e astuto, cinico e
camaleontico, capace di agire sullo sfondo degli avvenimenti per porsi, alla fine,
sempre dalla parte del vincitore, Zweig mostrava come le idee politiche potevano
cambiare con grande rapidita.”' Il Fouché costituisce quindi una sorta di manifesto
programmatico sull’antitesi moralita-politica, dal quale si sarebbero poi sviluppati
tutti i successivi lavori biografici. L’inaspettato successo del libro®** lo influenzd
nella decisione di comporre altre biografie optando, pero, per soggetti che non
suscitassero 1’avversione del lettore. La scelta dei temi ¢ il risultato di una
motivazione personale”” che lo induce a intraprendere una strategia diversa, a
vantaggio di figure ingiustamente dimenticate dalla storia. Cosi, in contrapposizione
al criterio che aveva determinato la scelta di Fouché, ministro di polizia di
Napoleone, trascurato dai contemporanei® ", si assiste nei lavori successivi ad un
processo di empatia. Alla ricerca storica si accompagna il desiderio di comprensione
e di valorizzazione del soggetto mediante lo strumento della psicologia. Lo storico e
lo psicologo procedono di pari passo verso un’unica direzione: I’umanizzazione del
personaggio; per cui mentre quest’ultimo viene elevato in quanto portavoce di valori
autentici, [’avversario politico ¢ osservato sempre secondo il suo punto di vista. In
questo modo Zweig recupera e introduce anche nei lavori biografici quella tendenza,
gia presente nelle novelle, volta a riscattare sul piano umano 1’esistenza dei
dimenticati. Nelle biografie le figure storiche vengono rese familiari attraverso una
graduale educazione del lettore che va in una direzione opposta a quella della storia:
1 suoi eroi sono Erasmo, invece di Lutero, Maria Stuart, invece di Elisabeth, Maria
Antonietta, invece del popolo rivoluzionario, Castellio piuttosto che Calvino.*”

20 S Zweig. Briefe an Freunde, a cura di R. Friedenthal, cit., pp. 192-193. Lettera a Emil Ludwig, 2
maggio 1928.

! Joseph Strelka, Stefan Zweig. Freier Geist der Menschlichkeit, Wien, Osterreichischer Bundesverlag,
1981, p. 70. Cfr. anche Alfred Lévy, Stefan Zweig oder vom Geist der Bewunderung, in J. Rattner, G.
Danzer, Osterreichische Literatur und Psychoanalyse, cit., p. 200.

211 successo editoriale, unito a quello della critica, colse di sorpresa lo scrittore, il quale aveva pensato
di far pubblicare all’editore Kippenberg solo un numero ridotto di esemplari, ritenendo il soggetto del
freddo calcolatore poco esemplare per il suo pubblico: ,,So hat mich der Erfolg des Fouchés wirklich
verblifft[...]. Wenn ich denke, wie verzweifelt ich Kippenberg zugeredet habe, nicht mehr als
zehntausend Exemplare zu drucken, weil es nichts fiir Frauen sei und nur einen kleinen Kreis
interessiere, so komme ich mir ziemlich blodsinnig vor®, lettera a Victor Fleischer, 27 dicembre 1929,
riportata in nota in Lionel B. Steiman, Begegnung mit dem Schicksal: Stefan Zweigs Geschichtsvision, in
Mark H. Gelber (a cura di), Stefan Zweig heute, cit., p. 114.

% Lionel B. Steiman, Begegnung mit dem Schicksal: Stefan Zweigs Geschichtsvision, in Mark H.
Gelber (a cura di), Stefan Zweig heute, cit., pp. 113-114.

24§ Zweig, Fouché. Bildnis eines politischen Menschen, cit., p. 281.

%5 Prater A. Donald, Volker Michels (a cura di), Stefun Zweig. Leben und Werk im Bild, cit., pp. 336-
337.
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Attraverso il capovolgimento dei ruoli, il biografo tenta di creare un’intimita tra il
lettore e il soggetto, non solo mediante gli strumenti linguistici — 1’'uso del presente e
del pronome «wir» — ma anche ponendo al centro lo sconfitto politico a cui Zweig
riconosce la vittoria pit importante, quella raggiunta sul piano morale. Da perfetto
illuminista, egli spera cosi di avvicinare il destinatario a quei valori positivi, ormai
sepolti nella civilta contemporanea, con ’obiettivo di ridestare la fiamma della
ragione.”*

Nella costruzione di un Typ rientra anche la seconda biografia, Marie
Antoinette. Bildnis eines mittleren Charakters (1932), con la quale Zweig, oltre a
delineare, come gia indicato nel sottotitolo, il ritratto di un carattere medio, propone
una nuova modalita di rappresentare il processo storico dando particolare rilevanza
al concetto di Schicksal,”’ come fara anche con Maria Stuart (1935). Tra i due
lavori dedicati alle figure delle regine si colloca Triumph und Tragik des Erasmus
von Rotterdam (1934), sentito come «Beispiel eines gewaltlosen, idealistischen
Humanisten», e il suo pendant dal titolo Castellio gegen Calvin (1936), con cui
voleva delineare la tipologia dell’uomo fanatico™® mediante la contrapposizione tra
Gewissen e Gewalt. Due anni dopo segue la biografia dedicata a Magellano (1938),
nata durante il viaggio via mare verso il Sudamerica, a cui accostera un altro
navigatore, Amerigo (1941), che diede il nome a un intero continente. Dinanzi a
questa modalita di procedere ¢ difficile stabilire, nel caso di Zweig, a quale modello
egli avesse fatto riferimento. Alcuni studiosi azzardano 1’ipotesi che gia il tema della
dissertazione su Hippolyte Taine, conclusa nell’aprile del 1904, avesse preparato lo
scrittore alla stesura delle biograﬁe.299 Altri, invece, fanno risalire il concetto di
«tipo» all’influenza esercitata su di lui da Balzac, attraverso la creazione di quei
personaggi che andavano ad arricchire il mondo fantastico della Comedie humaine.
In realta, nel rappresentare la storia, Zweig non sviluppa né elabora una particolare
teoria, avendo sempre confessato d’altronde la sua avversione verso ogni forma di
scienza astratta.’® La sua visione del processo storico si basa sulla convinzione che
I’artista debba agire secondo un senso di responsabilita verso il proprio tempo.™!
Mosso dall’impulso di stilare nei suoi lavori un ritratto caratteriologico, Zweig
ravvisa nella storia un elemento di tensione e¢ di fascino rappresentato dalla

2% Karl Miiller, Joseph Fouché, in Mark H. Gelber (a cura di), Stefan Zweig reconsidered new perspec-
tives on his literary and biographical writings, cit., p. 38.

27 Ivi, p. 26.

2% R. Rocek, Stefan Zweigs historische Biographien: Ein Stiick Zeitgeschichte, in Neue Akzente. Essays
fiir Liebhaber der Literatur, cit., p. 113.

29 Catherine Sauvat, Stefan Zweig und Wien, cit.,p. 19. Cfr. anche Robert Dumont, Stefan Zweig et la
France, cit., p. 28. Thomas Haenel, Stefan Zweig. Psychologe aus Leidenschaft. Leben und Werk aus
der Sicht eines Psychiaters, cit., p. 43.

3% Natascha Weschenbach, Stefan Zweig und Hippolyte Taine, cit., p. 26. Cfr. anche Donald A. Prater,
Stefan Zweig. Das Leben eines Ungeduldigen, Miinchen-Wien, Carl Hanser Verlag, 1981, p. 48.

" Lionel B. Steiman, Begegnung mit dem Schicksal: Stefan Zweigs Geschichtsvision, in Mark H.
Gelber (a cura di), Stefan Zweig heute, cit., p. 106.
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contrapposizione tra i personaggi.’” Solo attraverso il confronto tra due grandi
personalita antitetiche, il protagonista appare sotto una luce diversa, piu interessante:
il biografo puo afferrarne meglio il carattere e seguire la sua evoluzione nel rapporto
con I’avversario, consentendo I’innalzamento dell’uno piuttosto che dell’altro.
Inoltre, I’osservazione del processo storico secondo la dualita protagonista-
antagonista, tipica del teatro, contribuisce a rafforzare la tesi della interrelazione tra i
vari generi letterari.

Denn es geniigt weder bei einem Theaterstiick noch bei einem Roman, wenn
der Dichter nur eine grofle Figur hinstellt: ein volles Kunstwerk muss, um spannend
zu sein, auch Gegenspannung einsetzen, jede Gestalt muss ihren grofBen
Gegenspieler haben, denn jede Kraft braucht, um sich voll zu entwickeln und ihr
wahres MaB3 zu offenbaren, den schépferischen Widerstand.””

Alle biografie gia menzionate, si aggiungono lavori dal carattere
monografico, dedicati a personaggi per i quali Zweig provava ammirazione. Tra
questi il lavoro dedicato a Verlaine (1905) costituisce il primo tentativo biografico.
Qui lo scrittore traspone per la prima volta in questo genere letterario il proprio
interesse per lo sconfitto®® conducendo, al contempo, uno studio dell’animo
umano.’®” Ad esso seguono le biografie di scrittori considerati i suoi grandi maestri:
Erinnerung an Emil Verhaeren (1917), un lavoro composto in seguito
all’improvvisa morte del poeta belga, e Romain Rolland. Der Mann und das Werk
(1921), che costituisce un ringraziamento personale all’'uomo che lo ha aiutato a
superare la crisi della coscienza europea durante la prima guerra mondiale.’”® Un
caso a se stante € costituito, invece, dal volume Sternstunden der Menschheit (1927),
dove si esprime al me%lio il talento drammatico di Zweig. In una forma ibrida tra
novella e biografia®”’, queste cinque miniature storiche,’® ampliate poi
successivamente a dodici’”’, non rientrano in un particolare progetto. L’autore opera

392 Cfr. Karl Miiller, Joseph Fouché, in Mark H. Gelber (a cura di), Stefan Zweig reconsidered new per-
spectives on his literary and biographical writings, cit., p. 28.

3'S. Zweig, Die Geschichte als Dichterin, in Die schlaflose Welt. Essays 1909-1941, a cura di Knut
Beck, cit., p. 253.

3% Gabriella Rovagnati, « Umwege auf dem Wege zu mir selbst». Zu Leben und Werk Stefan Zweigs, cit.,
p. 33.

°% Friderike Zweig, Stefan Zweig. Wie ich ihn erlebte, cit., p. 146.

39 Tvi, pp. 146-148.

37 Donald A. Prater, Volker Michels (a cura di), Stefan Zweig. Leben und Werk im Bild, cit., p. 333. Cfr.
anche Joseph Strelka, Stefan Zweig. Freier Geist der Menschheit, cit., p. 58.

3% 11 primo volume pubblicato presso lo Insel Verlag conteneva ,,Die Weltminute von Waterloo”; ,,Die
Marienbader Elegie*; ,,Die Entdeckung Eldorados*; ,,Heroischer Augenblick e ,,Der Kampf um den
Stidpol”.

3% Thomas Haenel, Stefun Zweig. Psychologe aus Leidenschaft. Leben und Werk aus Sicht eines
Psychiaters, cit., p. 262. Cfr. anche Joseph Strelka, Stefan Zweig. Freier Geist der Menschheit, cit., pp.
58-59. Le nuove miniature storiche furono inserite nel volume dal titolo Kaleidoskop, pubblicato nel
1936 presso la casa editrice Herbert Reichner. Solo dopo la morte dello scrittore, esse furono raccolte
complessivamente in un unico volume nel 1943.
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.. N . . 310 . . . .
qui in qualita di cronista,”  rappresentando momenti straordinari nella vita del
singolo in cui i termini Augenblick e Schicksal cominciano a fare, per la prima volta,
la loro comparsa.

1.4.1 Le biografie come riflesso del Sé: il Didmon e lo Schicksal

Secondo gli studiosi Karl Miiller e Renate Chédin ¢ possibile ritrovare nella
rappresentazione di tutte le figure storiche trattate da Zweig un suo riflesso. Le
biografie rivelano indirettamente molto sul carattere dello scrittore, sulle sue
angosce e sui tentativi di compensazione.’'' Per comprendere meglio il rapporto di
Zweig con le sue biografie ¢ di grande utilita considerare il parere del dottore e
allievo di Freud, Heinrich Meng, presso il quale era stato in cura.’'> Nella sua
autobiografia, Leben als Begegnung, Meng fornisce un dettaglio interessante sul
conto di Zweig, che consente di risalire al modo in cui lo scrittore opera negli studi
storici, riconoscendo I’importanza del processo immedesimativo: «Zweig verrit in
seinen Biographien, wie souverdn und intuitiv er sich in Charakterstruktur und

310 Jean-Paul Bier, Der Erzihler als Chronist: ,,Kleine Chronik* in ihrem literarischen Kontext, in Mark
H. Gelber (a cura di), Stefan Zweig heute, cit., pp. 87-88.

3 Karl Miiller, Joseph Fouché. Geschichte, Individuum und Dichtung bei Stefan Zweig, in Mark H.
Gelber (a cura di), Stefan Zweig reconsidered. New perspectives on his literary and biographical writ-
ings, cit., p. 22; Renate Chédin, Das , Geheim Tragische des Daseins*. Stefan Zweig ,Die Welt von
gestern‘, Wiirzburg, Konigshause & Neumann, 1996, p. 13.

12 Questo dettaglio viene fornito da Thomas Haenel nel suo studio su Zweig in Stefan Zweig.
Psychologe aus Leidenschaft. Leben und Werk aus Sicht eines Psychiaters, Diisseldorf, Droste Verlag,
1995, p. 210. Cfr. anche Heinrich Meng, Leben als Begegnung, Stuttgart, Hippokrates Verlag, 1971.
Meng ricorda nel suo libro il legame con Zweig a cui dedic